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ftalya’da 1750 — 1850 seneleri arasina rasthyan
edebi kalkinma (Risorgimento) devri, bu memleketin
disinda pek biiyiik akisler birakmis olmamakla be-
raber, bizzat italya’min manevi hayatinda mithim bir
merhaledir. Ronesanstaki biiyilk hamleden sonra,
iki asra yakin bir zaman, ehemmiyetini kaybeden,
kendi kendini tekrarhyan ltalyan edebiyati, bir za-
manki istatlarin gayretli mukallitlerinden baska
kimseyi yetistirmemistir. Bu devirde yasiyan Gi-
ordano Bruno, Galileo Galilei, Campanella gibi
biiyiik adamlar, daha ziyade ilim ve metafizik saha-
sinda kalmislar ve edebiyata birsey ilave etmemis-
lerdi. Martelli ve Conti Fransiz klasiklerini, Maffei
ise Yunan trajedilerini taklit etmekle kalmislar, yeni
ve kuvvetli eserler meydana getirememislerdi.

Risorgimento devri ise, Avrupa umumi kiiltii-
riine iladve ettigi seyler bakimmndan rénesans ile
mukayese edilemiyecek kadar dar ve Italya’ya
munhasir kalmis olmakla beraber, yeni bir hamle,
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bir hareket yarattigi, s6nmege yiiz tutan biiyiik
an’aneyi yeniden canlandirdign icin kiymetli ve
serefli bir merhaledir.

Ronesansta esas unsur sanat idi. Bu yeni kal-
kinma da her seyden evvel bir sanat hareketi idi,
fakat daha ziyade pratik gayeler, memleketin umumi
hayatinda, ahldk ve siyasette yenilikler istihdaf
ediyordu. Bu seferki hocalar1 rénesans biiyiikleri
degil, simalde, Fransa ve Ingilteredeki edebi ce-
reyanlar idi. Ve bu cereyanlar pek tabii olarak
evvelad simali Italya’da kendilerini hissettiriyorlard.
Pek cok eser yazmis olmakla meshur olan Vene-
dikli Gaspare Gozzi (1713-86)nin 1761 de nesre
basladig1 (Osservatore - Miigahit) mecmuasi, Addi-
son’in Ingilterede c¢ikardig1 Spectator’'un muvaffak
olmus bir taklidi idi ve nasirin bizzat yazdig1 veya
muhtelif menbalardan iktibas ettigi makaleler bii-
yiik bir kari kiitlesine hitap ediyordu. Bir koylii
cocug olan sair Parini sekil itibariyle latin sairlerini
kendine 6rnek alyor, fakat eserlerindeki sosyal
ve etik iddialar ile onlardan olduk¢a ayrihiyordu.

Fakat bu kalkinma devri, en kabiliyetli, en gii-
ler yiizli miimessilini, komedi muharriri Carlo Gol-
doni’de bulmustu. 1707 senesinde Venedikte
diinyaya gelen Goldoni memleketinde hukuk tahsili
yaphtiktan sonra uzun seneler, hi¢ bir muayyen gaye
takip etmeden Italya’vi dolagsmis, bir cok yerlerde
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hakimlik, avukathk etmis fakat bu meslege bir
tiirli 1smamamist.. Yalniz, san’atkdra pek sikici
gelen bu dolasmalar, ona, muhtelif hiikimetlere
ayrilmis bulunan memleketinin insanlarmi, tabiatin
tammayi, onlarin ac1 ve tath taraflanm gormeyi
ogretmis, eserlerinde kendini gosteren optimist ve
neseli hayat felsefesini vermisti. Nihayet hukukcu-
lukla aldkasim keserek 1748 de asil meslegini
buldu: piyes muharriri olarak Venedikteki bir ti-
yatro heyetinin hizmetine girdi. Hayatinin yaratict
devri olan bu miiddet zarfinda Goldoni bir ¢ok
miicadelelerde bulunmaga mecbur’ kald:." Italyan ti-

yatrosu heniiz tuldattan kurtulamamist. Oynanacak
piyeslerde devamli bir kiymet, sanat eseri igin

liizumlu olan bir kalite aranmiyor, giindelik muvaf-
fakiyetler ve bol kazan¢ temin edecek hafif ve
sathi eserler arzu ediliyordu. Goldoni bu cereyanla
miicadeleye basladi. Hem halkin hosuna gidecek, hem
de onun ruhan yiikselmesini temin edecek piyesler
yazarak giindelik¢i rakiplerini susturmaga, sahne
hakimiyetini onlardan almaga cahsti. Kalemine ve
gayelerinin dog ruluguna giiveniyordu. Eninde sonun-
da hakiki tiyatronun ne demek oldugunu tiyatro
miidiirlerine ve halka 6greteceginden emindi. Hig
yorulmadan piyes iistiine piyes yazdi, oynatti, kah
alkislandy, kah 1shkla karsilandi. Fakat devrinden ileri
olan her adam gibi nihayet o da yerini rakiplerine
terke mecbur oldu. Halk tiyatroda sadece katila katila
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giilmek, hosca vakit gecirmek istiyordu. Goldoni’'nin
hi¢ bir zaman maskarahiga tenezziil etmiyen sanati
onu tatmin etmedi, yaslanan ve miicadeleden yorulan
sanatkar, 1763 de, tiyatroyu ve vatam olan Vene-
digi terk ederek Parise gitti. Oliimiine kadar, yani
tam 30 sene burada kaldi. Gayet fakir ve sikintili
bir hayat siiriiyordu, buna ragmen bir daha Ve-
nedige donmedi. Kendi yurdu onu anlamamus, kiy-
metini takdir etmemisti. Uzun miicadele senelerinin
ve ac1 maglibiyetin hatiralarim tasiyan bu giizel
sehri ruhunda yasatarak gurbetin acilarina katlandi.
Ince niikteli ve selis bir Fransizca ile Pariste yaz-

dig1 hatiralari, onun temiz ve derin i¢ alemini goés-
teren birer vesikadir.

Goldoni’'nin pek ¢ok olan eserleri, kismen Ve-
nedik lehcesiyle kismen de yaz italyancasiyle ka-
leme alinmis komedilerdir. Bunlarin ekserisinin
mevzulart Venedik hayatinin muhtelif safhalarindan
alinmistir. Kalabalik, canli, hareketli bir sehir olan
Venedik her gesit insanlarla dolu idi ve bu insan-
lar refah icinde, keyifli, kaygisiz bir hayat siiriiyor-
lardi. Goldoni'nin eserlerinde bu coskun ve bol
renkli hayatin akislerini gérmek miimkiindiir. Onun
komedilerini eski entrika komedisinden ayiran,
vak'anin sadeligi, tabiiligi ve hafifligidir. Piyes,
hayret verici bir siirat ve meharetle neticeyi hazir-
lar ve hi¢ bir fevkaldde hadiseye, giiriiltili sah-
neye dayanmadan vak’anmn digiimi ¢ozilir. Ka-
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rakterler gayet sarih, aydinlik olarak cizilmistir.
Mahalli renk emsalsiz bir muvaffakiyetle kendini
gdsterir. Miikalemeler ustalikli tertip edilmis, surf
giildiirmek icin uydurulan garabetlerden miimkiin
oldugu kadar kagilmighr. Buna ragmen bu kome-
dilere tam manasiyle klasik sahne eserleri demek
miimkiin degildir. Halkin tiyatro zevkinin, daha
dogrusu zevksizliginin tesiri, tiyatro kumpanyala-
rimin 1srarlar, bir cok kereler kisa bir zaman zar-
finda, adeta irticalen piyes yazmak mecburiyeti
Goldoni'yi, eserlerine istedigi miikemmilligi vermek-
ten alakoymustur. Yer yer lizumsuz gevezeliklere
tesadiif etmek, vak’anin ana hattiyle aldkasi olmi-
yan ekleme sahnelerle karsilasmak miimkiindiir.
Muharririn neseli ve oynak mizaci, yarattigi karak-
terler iizerinde fazla durmasina, bunlari, meseld Mo-
liere’de oldugu gibi, derinlestirmesine imkan ver-
memistir. Bunun icin Goldoni'nin sahislar1 aramizda
yasiyan giindelik insanlardir; onda muayyen “tip,,
ler: bir hasis, bir miirai, bir kibarlik budalasi, bir
hastalik delisi bulmak giictiir. Eserlerinde telkin
ettigi ahlak diiriist, nikbin ve devrinin telakkilerine

uygundur. Zamanin tenkidi isine kalkismamis, yeni
telakkilerin miidafiligini yapmamistir. Her seyi oldu-
gu gibi kabul etmekte, her seyin iyi olacagna inan-
maktadir. Eserlerindeki komik unsur hafif, tabif,

sicak ve her tiirli aci istihzalardan uzaktir.
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Bir cogu hild sahne iizerinde yasama kabili-
yetini muhafaza eden eserleri arasinda, bilhassa
“Iki efendinin usagi, ve “Otelci kadn, komedileri
ltalya hudutlarim asmis bulunuyor. Otelci kadn
basit bir mevzuun usta bir elde islenmesinden
dogmus ince, sevimli bir komedidir. Eserde Italya
tabiatinin parlak ve giinesli havasi bastan sona
kadar kendini hissettirir. Insanin asla icini karart-
miyan bu aydmnlik ve sicak muhit iginde, hi¢ eksil-
miyen nesesi, sihhatli viicudii, daima muhafaza
ettigi akliselimi ile Otelci kadin Mirandolina var-
dir. Onda kadin zekdsinin ve en dogruyu bulmaga
yardim eden kuvvetli bir sezisin timsalini goriiriiz.
Hi¢ bir zaman dogru yoldan ayrilmadan ve hig
kimsenin kalbini kirmadan sevdallarim1 idare eder,
otelinin ve sahsinin istifadesini unutmadig1 halde,
hasis ve menfaatperest olmaz; hislerinde élciiliidiir,
fakat arzularmi bogmaz. Kendisine verilen hediye-

leri kabul eder ve bunlarin bedelini tath bir giiliig
veya bir sozle —fakat sadece bunlarla — &der.

Nihayet kendisine hayat arkadagi olarak 6yle birini
secerki, hem kalbini tatmin etmis, hem babasinin
6lmeden evvel izhar ettigi bir arzuyu yerine geti-

rerek hayirl bir evlat ve akillh bir patron oldugunu
ispat etmis olur.

Diger sahislar da tath ve sicak hatlarla ¢izil-
misgtir. Kadmlara diisman olmakla iftihar ettigi
halde pek gabuk Mirandolina'min aglarina diisen

Kavaliere, asaleti ile 6giinen ve baska bir seyi
olmadig1 i¢cin gen¢ kadina sadece himayesini arze-
den Marki, satin aldigr Kontluk unvanmma pek ku-
lak asmiyan, fakat sactigi paralar ve kiymetli he-
diyelerle Mirandolina’y1 avliyacagini zanneden Kont,
biitiin saf ve komik taraflarina ragmen sempatik,
iyi kalpli insanlardir. Ve nihayet, rakiplerinin biitiin
unvanlarma ve servetlerine ve kendisinin biitiin
siiphelerine ragmen Mirandolina’ya malik olan geng,
agir bash ve kiskang otel garsonu Fabrizio.

Komedi, Goldoni'de daima go6rildigit tizere,
sade ve tabii bir netice ile sona erer, kimsenin
kalbi kirilmaz, herkes hadiseleri oldugu gibi kabul
eder ve Otelci kadin, kendine mahsus tath dili ile,
“asik - misteri, lerini baska otellere goénderir ve
kocasiyle beraber, bu sefer kendisine asik olmiya-
cak miisteri bekler.

Piyes, aramizdan gen¢ denilebilecek yasta ayri-
lan kiymetli muharrir Niizhet Hagim Sinanoglu ta-
rafindan Italyanca aslindan muvaffakiyetle dilimize
cevrilmistir.

Soar]



TOSCA TEMSIL EDILIRKEN “YENI
iITALYAN OPERASI, NA BIR BAKIS

Musiki sanatinde romantizm, milli cereyanlara
dogru atilan ilk adim olduguna gére, 19 uncu asrin
ortalarinda biiyikk dramatiirj Richard Wagner'le
baglayip gene Richard Wagner'le nihayete eren
“yeni romantizm,, , musiki sahasinda milli ekollerin
dogumuna ve inkisafina her seyden evvel amil ol-
mustu. Hatta ayni asir icinde Wagner sanatine mu-
vazi seyretmek istidadini gosteren muhtelif milli is-
tikametler arasma, “Slav,, ve “Italyan, diinyas: da
katildi. Maamafih garbin muhtelif sanat merkezlerin-
de Wagner islibuna intibak yolunda sarfedilen
biiyitk gayret ve enerjiye ragmen, Wagner’e erisile-
memis, fakat Orta Avrupa sanat vasayetinden kis-
men miistagni bir milll ekoller ziimresi tesekkiil
etmisti. Diger taraftan, bas: klasik Viyana ekoliiniin
biiyiik miimessili Beethoven’e, sonu ise miizik em-
presyonizminin banisi Debussy’ye bagh olan Richard
Wagner'e ancak yaklasabildikleri nisbette kendile-
rini mesut hisseden bazi sanatkérlarla, sahne mu-
sikisine muariz olan “mutlak sanat, miintesipleri
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arasinda birdenbire bashyan tehlikeli bir miicadele,
milli ekoller arasinda genis mikyasta bir Wagner
muarizhgmin dogumunu da intag etti. Nitekim Beet-
hoven’in, her hangi bir vak’a, bir metin veya bir
programa baglanamadan ibda ettigi mutlak miizik
istikametini, 19 uncu asir boyunca, klasik bir gériis
ve Wagner muarizhgindan miitevellit bir miicadele
zihniyeti icinde temadi ettiren Brahms gibi senfoni
iistatlar;, milli dram ekollerini miitemadiyen tesiri

altma alan Wagner sanatinin siiratle tevessiiiine
mani oluyor ve o esnada sanat diinyasim birden-

bire teshir eden Johann Strauss’un popiler melo-
dileri ise, yarim asirdanberi Wagner tesirine maruz
kalmis olan genis bir dinleyici kiitlesine adeta mii-
sekkin tesiri icra ediyordu. Iste 19 uncu asrin so-
nuna dogru Wagner'cilerle, Wagner muarizlariin
siddetli bir miicadeleye girdikleri siralardadir ki,
Fransiz, Rus, Cek ve Skandinav ekolleri arasinda,
bestekar Giuseppe Verdi gibi miihim bir sahsiye-
tin himmetiyle “yeni Italyan opera ekolii, de layik
oldugu mevkii isgal etti.

Filozof Nietzsche'nin de soyledigi gibi bash
basina bir kiiltir dehasi olan Richard Wagner'in
irsadi ile yavas yavas gé6ze carpan milli hareketler,
kompozitérlere maziden miintekil halk sarkilan ile
halk rakslarina ait melodi ve motiflerden hakkiyle
istifade etmek imkanlarim bahsetmis ve bu hal gar-
bin muhtelif irklarla meskin olan mintakalarinda
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milli renk ve hususiyetlerin sanat eserlerinde her
zamankinden fazla tebariiz etmesine vesiyle olmus-
tur. Binaenaleyh mevzuunu sirf halktan alan bu ye-
ni cereyan icginde, “romantizm,, “gec romantizm,,
v. s. gibi muhtelif bedii mesleklere has ibda esp-
rilerinin biribirlerine girift olarak tezahiir etmelerine
ragmen, biitiin bu faaliyetlerin muhtasar bir ‘plan-
cosunu yapmak mecburiyetinde kalan miizik tarihi,
19 uncu asrin sonlarina dogru, her seyden evvel
miinferit halk gruplarina tevecciih etmek suretiyle
millilesmek mecburiyetinde kalmistir. Iste milli ce-
reyanlarin — asrimiza dogru — miizik sanatine sid-
detle miiessir oldugu siralarda, evvelce Gounod gi-
bi kabiliyetli bir sanatkdrin himmetiyle kurulmus
olan milll Fransiz operasi yaninda, 19 uncu asrin
ikinci yarisinin sonlarmma kadar, yalmz biyik sa-
natkar Verdi ile iktifa eden milli bir ftalyan opera-
s1 da teessiis etti. Ayni asrin baslarinda, Orta Av-
rupa tslubuna bagh olan [talyan operasim yalniz
basma temsil eden bestekdr Rossini'den sonra Ver-
di'ye gelinceye kadar, Italyada opera sanati sus-
mus, ve hi¢c bir inkisaf emaresi gOsterememisti.

1813 te Parma’da diinyaya gelen Verdi, Rossini
ile Wagner'in vefatindan sonra 19 uncu asrin niha-
yetine kadar, muasir1 olan opera bestekarlarinin en

biiyiigi olarak tanindi. Sanatkdrin bas eserleri ara-
sinda sayilan “Troubadour, operasm miiteakip,
1871 senesinde Kahire Italyan operasmin kiisadi
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miinasebetiyle besteledigi “Aida, ile “Othello, ve
“Falstaff,, isimli operalari, birdenbire biitiin kalple-
ri teshir etmis ve o andan itibaren Italyan sanatine
tam manasiyle dramatik bir ideal hakim olmustur.
Verdi'nin milli bir kisve altinda Italyan musikisine
bahsettigi bu derin ideali sif Wagner'den tevariis
ettigine siiphe edilemez. Netekim o zamana kadar
Italyan operasinda gériilen kétii ve mubaladgal bir
hangere virtiiozlugu yerine kaim olan bu hakiki
dramatik biinye iledir ki, Wagner'den sonra Verdi,

opera bestekarlarinin en bilyiigii olmak serefini ih-
raz etti.

28 Kanunusani 1901 de Verdi'nin vefatiyle,
Italyan sanat alemi enternasyonal miizik piyasasina
kapilarini tamamen ag¢misti. Bu esnada orta ve
Garbi Avrupa ekollerine mensup Richard Strauss,
Debussy ve Strawinsky gibi sanatkarlarin muhte-
lif tip eserleri, Italyan sanat muhitine niifuz etmis
ve hattd bircok sanatkarlar tarafindan benimsen-
misti. [talyanlar bu yabanci kompozitérler arasinda
en ziyade Debussy’den istifade ettiler ve ihtimal
diger sebeblerin de inzimamiyle, eski monodik ta-
ganni tarz1 yeniden hayati idrak etti. Debussy’deki

narin renklerle taze bir armonik, gen¢ ltalyanlan
yeni gayelere dogru tahrik etti ve bunun neticesi

olarak Italyada vokal bir oda kompozisyonu devri
bagladi. Bu meyanda Italyan milli ekoliine miiessir
olan diger yabanci bestekarlar arasinda, milli Rus
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ekoliiniin mithim miimessillerinden Rimsky - Korsa-
kow’dan, modern tarzin biiyiikk miimessili Stra-
winsky'ye {kadar devam eden, mubhtelif ot6rlerin
tesiride inkar edilemez. Catta [talyada beynelmilel
sanat cereyanlarina karsi goriilen bu temayiili mii-
teakip, en muhafazakar [talyan bestekarlan bile,
kendilerini bu temayiiliin tehlikeli tesirinden kurta-
ramadilar. Yalmiz surasi muhakkaktir ki, modern
itéliyanlar arasinda y'almz Puccini ile Mascagni,
kendilerini had bir modernizme karsi koruyabil-
migler ve dolayisiyle, Italyada daha rénesansta
baslamis olan vokal tradisyona hiirmetle bagh ka-
labilmislerdir. Iste bunun icindi ki, 19 uncu asirda
basliyan ve 1875 senelerine kadar biiyiikk bestekar
Verdi'nin kurdugu esaslar iizerinde seyreden l[tal-
yan operesinin, asrimizin baglarina dogru, sirf bu
iki milli bestekarin himmetiyle, fazla beynelmilelles-
miye maruz kalmadan, yepyeni bir safthaya miincer

oldugu gériilir. Diger milli ekollerin de artik ke-

~mal c¢aglari idrak ettikleri bir sirada bashyan bu
Vyenilik, bir yandan gecen Jasrin opera hamulesini
asrimiza devretmekte, diger yandan son senelerin
sanat diinyasina bile miiessir olan yeni bir milli
ekoliin dogumunu haber vermekte idi. Netekim
biyiik selefleri ;Verdi’den aldiklan ilhamla 19 uncu

asrin sonlarina dogru bu yeni tarzi tesis eden geng
Italyan bestekarlar;, Orta Avrupa sanat esprisine

kismen tezat teskil eden natiiralist bir temel uze-
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rine “Verismo,, ekolii tabir ettikleri, realist bir sa-
nat istikameti bina etmisler ve mevzuunu giinlik
hayattan alan samimi bir halk¢ilik yolu ile “Haki-
kat Operasi,, dye anllan yepyeni bir dram nev'i
bulmuslardi. “Cavalleria rusticana, adh halk ope-
rasi ile bu ekolii kuran bestekar Pietro Mascagni,
bu realist eseriyle biitiin sanat alemini az zamanda
kendine bendetti. Miiteakiben, Mascagni’'ye aym
sahada rekabet eden bestekdr Leoncavallo, sirf “Il
Pagliacco, adh operasmnin kendine temin ettigi
sohretle iktifa ederek, sahneyi, bu ekoliin en mii-

him sahsiyeti olan Giacoma Puccini’ye terke mec-
bur kaldi.

1858 senesinde Lucca'da diinyaya gelen Puc-
cini, Mildno'da Bazzini ve Ponchielli gibi taninmis
hocalarin yaninda tradisyonel [talyan sanatinin he-
men her safhasina niifuz etmisti. Bidayette sanat
diinyasinin dikkat nazarini kendine celbedemiyen
sanatkarn, bir miiddet sonra geng Italyanlar istika-
metinin, yani Verismo ekoliiniin asil banisi oldugu
anlasildi. Netekim Puccini, biiyiik dramatiir J. Wag-
ner stilini, Italyan Verismo ekolii ile dahiyane bir
surette mezcederek viicude getirdigi “Tosca,, adh
opearsiyle rakiplerini yenmege muvaffak olmustu.
Fakat sanatkdra “Madame Butterfly, operasindan
evvel mithim bir séhret temin eden bu operann
mevzuu, pek muhtelif tenkitlere maruz kaldi. Vie-
torien Sardou’nun ayni addaki drammdan miilhem




16

17

olarak, Giacosa ve lllica tarafindan hazirlanan metin
bazi miinekkitlerce miihim bir mevzuu olarak gés-
terilmis, bazi miinakkitlerin de siddetli hiicumuna
maruz kalmistir. Burada, devrin ekseri opera me-
tinlerinde oldugu gibi, siyasi bir esas iizerinde
inkisaf eden asgk hadisesi: .ihtiras, hile ve entrik
gibi, beser mizacinin muzlim anlariyle karsilasmakta
ve eser, fikri muhtevasi itibariyle, Wagner draminin
oziinii teskil eden: “agk yoluyle feragat,i en po-
piiler ve en vazih manada ifade etmektedir. Vak’a

Napolyon zamaninda Roma'da gecer. [talya bir
yandan Napolyon, bir yandan Avusturya ordulari-

nin tazyikina maruzdur. Memleket dahilinde kraliyet
taraftarlariyle aleyhtarlari biribirleriyle siddetli bir
miicadeleye girismiglerdir. Devrin taninmis bir mu-
ganniyesi olan Tosca, siyasi mahkim Angelotti'nin
bulundugu yeri sakladigi icin kendisine iskence
yapilan, kraliyet aleyhtar1 ressam Cavaradossi’nin
asigidir. Tosca, fazla iskenceye maruz kalan sevgi-
lisini kurtarmak icin, siyasi mahkiimun saklandigi
yeri, polis midiirii Scarpia’ya haber vermek istira-
rinda kalir. Scarpia, Tosca’yi her ne behasna
olursa olsun elde etmek azmindedir. Bu sefer isken-
ceden kurtulan Cavaradossi, memleketini kurtara-
cak yegine halaskdr olarak tamidigi Napolyona
karsi gosterdigi sempati behanesiyle, Scarpia’nin
emriyle idama gonderilir. Cavaradossi, Romanin
meshur St. Angelo kalesinde kursuna dizilecektir.

Scarpia, kendine ram oldugu takdirde, sevgilisine
hakiki kursunla ates edilmiyecegini ve zahiren tat-

bik edilecek idam hadisesini miiteakip, kendilerine
evvelden verilecek bir permi ile huduttan disan
cikabileceklerini Tosca'ya vadeder. Zalim polis mii-
diiriiniin bu hilesine inanan Tosca, uzun diisiince-
lerden sonra bu teklife muvafakat etmekle beraber,
imzali permiye sahip oldugu anda, eline gecirdigi
bir bicakla polis miidirini 6ldiiriir. Artik hem teh-
like bertaraf edilmis, hemde firar imkam elde edil-
mistir. Necare ki, satonun taracasinda bu zahiri
idamm neticesine emniyetle intizar eden Tosca,
tifenk seslerini miiteakip yere yuvarlanan sevgili-
sinin yanina vardig1 zaman, miithis bir tezatla kar-
silasir. Cavarodissi hakikaten kursuna dizilmistir.
Neye ugradigmmi anliyamiyan Tosca, polis miidiiriini
katletdiginden dolay: tevkife gelenlere teslim olma-

mak icin, kendisini satonun taracasindan Tiber
nehrine atar ve faciayr bu suretle kapar.

Puccini'yi layemut yapan bu opera ile Verismo
ekoliiniin ilk hakiki eseri yaratilmis, fakat Madame
Butterfly gibi — mevzu itibariyle ¢cok enteresan ve
cok lirik olan — bir operanin temsilinden sonra,
Tosca mevzuunun basitligi daha iyi anlasiimistir.

Tosca operasinda mizik, mevzua ve metne
hakimdir. Burada eserin tathi bir samimiyet ve bazan
narin bir salon tonu i¢inde seyreden miizikal muh-
tevasi, heyeti umumiyesi itibariyle hakiki bir dram
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mahiyeti arzeder. Canlar, korolar, konserler, sololar,
ekstaz halinde seyreden frazlar ve nihayet ihtiras
ve cinayet sahneleri, esere sonsuz bir hareket ve
vuzuh verir. Puccini bu eserinde Verismo ekoliiniin
diger tamnmis sahsiyetlerinin noksanlarm da telafi
ettigi icin, bu ekolin hakiki banisi telakki edil-
mistir. Netekim Mascagni'deki c¢iylik, Leon caval-
lodaki basitlik, ilk defa Tosca’da tadil ve telafi
edildi. Ug¢ perdeden ibaret olan bu giizel opera
evvelda 1900 senesi kanunusanisinin 14 iinde Ro-
mada temsil edilmis ve 1907 senesinden itibaren
de Avrupamn diger opera komiklerinin repertuva-
rina girmistir.

Puccini her eserinde, bir evvelki eserine naza-
ran bariz bir inkisaf gostermistir. Sanatkar evvela
1893 de kompoze ettigi “Manon, operasiyle kendine
miistakar bir séhret temin etti. Manon’un hassas
mevzuu, bestekarin bulus kabiliyetini tahrik etti ve
bu hal, ondaki dramatik sezis ile teatral tesirlere

olan derin vukufu ve nihayet tipleri miizikle yiik-
seltme ve karakterize etme kabiliyetini inkisaf et-

tirdi. Eserinde - fikri muhteva itibariyle - fazla de-
rinlere inmiyen, Wagner gibi metafizik ideleri
kendilerine gaye edinmiyen Puccini, miizik ibda-
larna, sirf o miiessir ifadesiyle, daha ziyade Fran-
siz miizigini hatirlatan sahsi bir inceligi miiessir
kilmiya muvaffok oldu. Bu itibarla fazla velud olan
sanatkar, sirf sempatik ve prodiktif olduklar: icin
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takdir edilen kompozitérler arasinda en miihim
mevkii iggal etti. Puccini’nin Manon operasinda
go6ze carpan hususiyetler, Bohéme operasinda daha
sahsi ve daha tipik bir karakter arzediyordu.
(1896). Ve nihayet sanatkar, Tosca’da daha kuvvetli

maniyerlere dogru miiessir hamleler gé6stermiye
muvaffak oldu.

Verdi'nin vefatim miiteakip birdenbire yabanci
tesirlere maruz kalan Italyan san’at aleminde, ken-
dilerini bu tesirden uzak tutmaga muvaffak olan
Puccini ve Mascagni gibi iki mithim kompozitor-
den bilhssa Puccini, bariz bir yenilik icinde an’ane-
ye bagh kalmis ve son operalarinda, insadin icap
ettirdigi miizikal desen, mutlak bir ifade kiymetini
ihtiva etmeden, tali bir hat halinde, orkestra ciim-
lesi iizerinde seyretmistir. Binaenaleyh Puccini,
kelimeye, yani metne, evvelce Verdi'nin verdigi
kiymeti vermemistir. Burada eserin miitevali sey-
rinde vakit vakit tezahiir eden had dramatik anlara
miisait bir ingat temini maksadiyle vukua gelen
enstriimantal inkitalarda, vokal biinyeye an’anevi
hakki verilmigtir. Fakat Puccini bu tarza daha
ziyade Madame Butterfly operasinda muvaffak ol-
mustur (1904). San’atkdrin son eserlerinde géster-
mege muvaffak oldugu bu miihim yenilik iledir ki,
Tosca ve Madame Butterfly operalann kalplere

daha ¢ok niifuz etmis ve bu iki eser beynelmilel
repertuvarda mithim mevki isgal etmistir.
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Italyan Verismo stilinin en son miimessili ise,
halen 64 yagmi idrak etmis olan kompozitér Wolf-
Ferrari'dir. Ferrari, “miitecessis kadinlar, ve “Si-
zan'in sirr1,, adh iki eseriyle “yeni [talyan operasi,
n1 bu giine kadar getirdi.

Zamammizin muhtelif sanat istikametleri arasin-

da bedii kiymetini daima muhafaza edecek olan
“Verismo,, Gslibunun, modern miizik terbiyesi ba-

kimindan en evvel teveccith edilmesi zaruri bir
istikamet olduguna siiphe edilemez.
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