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SOLISTES :
Jacqueline CELLIER . . . . . . Soprano
Yvonne MELCHIOR. . . . . . Alto
Joseph PEYRON. . . . . . . Ténor
Henri MEDUS . . . . . . . Basse
CHCEURS :

Les CHANTEURS DE SAINT-EUSTACHE
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Soli, chcaurs, orchestre sous la direction de I'AUTEUR

A l'orgue : GUY-LAMBERT
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PREMIERE PARTIE :

| — Cheeur et Orchestre

2 — Récitatif
3 — Aria

4 — Aria

5 — Choral
6 — Aria

7 — Agitato
8 — Arioso
9 — Récitatif
10 — Choral
Il — Récitatif
12 — Vive

13 — Choral

(Ténor solo, cordes et timbales)
(Alto solo, deux hautbois et orgue)
(Basse solo, cheeur, flite et orchestre)

(Choeur et orchestre|

DEUXIEME PARTIE :

(Basse solo et orchestre)

(Soli, cheeur et orchestre)
(Soprano solo, choesur et orchestre)
(Cheeur et orchestre)

(Cheeur et orchestre)

INTERMEDE :

(Basse solo et cordes)

TROISIEME PARTIE :

(Cheeur et orchestre)

(Cheeur et orchestre)




YUNUS EMRE né au treiziéme siécle et mort & la premiére moitié du qua-
torziéme siécle, agé de quarre-vingt-trois ans, est considéré comme le plus
grand podte mystique turc. On peut suivre dans ses poésies les différents
aspects de son dme ardente, toujours & la recherche de la vérité, ses révoltes,
ses aspirations... en un mot, I'évolution mystique qui, partant du pessimisme
vis-3-vis des problémes de la vie et de la mort, aboutit & la joie supréme.
Et tout ceci, exprimé en un langage direct et trés simple.

L'Oratorio comprend trois parties principales et un interméde, reliant la
seconde & la troisiéme. Le compositeur a fait un choix parmi les poémes de
Yunus, de fagon & évoquer I'évolution de la pensée du poéte sur la vie, la
mort, Dieu, et la destinée humaine. Les méditations de Yunus sont congues
en un drame spirituel qui se déroule en trois phases, aboutissant & I'extase
mystique et & la communion avec I'Etre Supréme, Dost (I'Ami).

PREMIERE PARTIE

Les cinq piéces de la premiére partie évoquent Yunus aimant la vie, re-
doutant la mort, et se lamentant sur son impuissante ignorance de l'au-dela
_[Poimes | & 3). Pourquoi pleure-t-il? (Poéme 4). C'est qu'il n'est pas pos-
sible de fléchir le destin : I'homme n'a qu'a s'y soumettre (Poéme 5).

Poéme 1. Grave (Cheeur et crchestrel) :

ant au hasard, i l'aube, des tombeaux m'ont apparu
Melés 3 la froide terre, ces corps charmants, ces corps fréles, si délicats, si tendres
Délaissés sont les plateaux d'été, délaissés sont les prés en hiver.
J'ai vu dans les bouches leurs langues, reuillées, qui ne parleht plus.
Figés ces beaux yeux, femis ces fronts rayonnants,
Sous la froide et noire terre sont zachées ces mains cueilleuses de roses.

Potme 2. Récitatif (Ténor solo, timbales et cordes) :

d Ceux qui partirent de ce monde trompeur
- Ne parlent plus, nous laissent sans nouvelles.
’ . Ceux sur qui pousse I'herbe épaisse
] &J Ne parlent plus, nous laissent sans nouvelles. ;

Les uns couverts de verdure sauvage et friste,
D'autres dorment sous I'ombre funébre des cyprés
‘Ces innocents, ces valeureux éphébes

Ne parlent plus, nous laissent sans nouvelles
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Paéme 3. Aria (Coniralto solo, deux hautbois et orgue) :

le pleure, je pleure sans cesse. .
Pleurez mes yeux, désormais pleurez
Mes larmes coulent comme un torrent
Wes larmes de sang, coulez désormais

Igrore, ignere ce qu'est 'aimée,

les temps heureux sépancuir,
lgnorez 'l est nuit ou sl est jour
las, las, mes yeux désormais

Fwitez les piéges de ce mande,

Ce poison suave comrme le miel.
Qubliez, cubliez mes yeux, mes yeux,
lLes vaines chiméres désormais

Poéme 4. Aria (Basse solc, cheeur et orchestre)

Ici-bas, es-tu en exilé

Pourquoi pleures-tu, ressignol ?
Fatigué, as-tu perdu ta route,
Pourquoi pleures-tu, rossignol ?

Las! combien peignantes sant tes plaintes!
Tu ravives mon chagrin apaisé,
Languis-tu donc aprés I'Ami ?
Pourquoi pleures-1u, rossignol 7

Poeme 5. Choral (Cheeur et orchestre) .

Je suis la roue gémissante,

Mes eaux se versent en cascades,
Le Seigneur ainsi l'ardonne.

C'est pour cela que je pleure,
C'est 13 ma peine, je me lamente.

J'étais un arbre sur la montagne,
Ils m'ont coupé bras et branches,
Ils m'ont trouvé ben pour la roue;
C'est pour cela que je pleure,

C'est 13 ma peine, je me lamente.

Mon eau, je la prends de bien bas,

La monte, puis la verse la-haut;

C'est le Seigneur que je loue sans cesse,
C'est pour cela que je pleure,

C'est |4 ma peine, je me lamente,




. Poéme 9. Récitatif (Ténor sole et orchestre) ©

DEUXIEME PARTIE :

Demandez aux brises de I'aub2 ol sont les besquets de |'Ami
Qu'ils disent, ceux qui le savent, cu sont les bosquets de I'Ami
Depuis longtemps je demande et je cherche ure ame en peine.
|'ai perdu paix et patience : ol sont les bosquets de I'Ami ?

I'al médité sans résultat, men coeur brile, déborde sans cesse,

La deuxiéme partie, composée de cing piéces, exprime la révolte de

Yunus contre le Dieu créateur et maitre du destin. Mais la conscience pro-

fonde, le vrai moi de Yunus réagit contre |'attachement de son cceur & la 1\
vie terrestre : la seule voie de salut c'est de se réfugier en Dieu.
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Poéme 6. Aria (Buasse solo et orchestre) -

It suis sans force et sans ressource : ol sont les bosguets de I'Ami?

L Paeme 10. Choral (Cheour et orchestre!
Y
Q Divinité, si lu e demandais... O mon Dieu! je timplore, denne-moi lon amcur et la joie!
Voici quelle serait ma réponse : Que la grice m'accorde ten amour et ta joie!
Avant que je ne vienne, pervers, tu m'appelas; Enivre.moi, Maitre, enivre-mei!
Avant que Ije ne n_aisse. révaﬂé m'_appelas; Pour plonger mon dmte en toi, donne lon amour €l ta |oie.
Dés ma naissance je me vis en prison; Dans ta voie, tes fidéles, brilants de ton désir,
Priscn de chal_r et de Idesu ol Satan seul régne, Renoncérent 3'leurs 3mes... Donne ton amour et la joie!
Pour que la _falm ne m'y fit point pérl( Purifie, & Seigneur, men coeur, effaces-en 'amour d'ici-bas,
Je me nourris parfois du pur et de I'impur. Dorne-moi ten amour, ton amour et ta joie!
Ai-je en rien amoindri ton trésor ?
Ai-je en rien usurpé ta puissance ?
Ai-je donc pris ta part te laissant dans le besoin ?
Ai-je mangé ton pain, te laissant affamé?
C'est moi-mémfe qui me suis torturé, tel est mon péché
A toi, que t'ai-je fait, O Roi des rois?
M'as-tu pas assouvi ta vengeance 7 Tu m'as tué,
M'as fait pourrir les yeux emplis de terre
Ce limon de la terre vaut-il ce discours?
r

Poéme 7. Agitato (Soli, cheeur et orchestre)

Tes faux désirs me consument. Quei danc, & mon ceeur, qu'as-tu fait ?
Tu m'as dégolté du mende, Qu'as-tu fait, & men coeur, qu'as-tu fait?
Qiseau léger, & mon coeur, tu traversas les sept mers

Vers I'Ami tu t'2n es allé Quoi donc, & men ceeur, quoi done ?

Poéme 8. Arioso (Scpranc sele, cheeur et orchestrel :

Viens, mon ceeur, avec moi vers I'Ami, vers |'Ami,

Sois accueillant, accordons-nous, ensemble allens vers |'Ami.
Allons vers ces beaux pays ou chantent les rossignels.

Z'est de 13 que soufflent ces zéphirs, ensemble allons vers |'Ami.
Ah! I'étrange aventure, ma taille s'est courbée. .

Voici le chemin du Vrai, ensemble allons vers I'Ami!
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INTERMEDE

L'interméde est un récitatif montrant Yunus parvenu & l'amour divin, mais
encore loin de la paix et de la joie suprémes.

Poeme 11. Récitatif (Dasse sulo el cordes) .

Mon ceeur tomba dans celte passion .
Vois ce que l'amour a fait de moi!
J'ai liveé ma téte au tourment
Vois ce que .l'amour .a fait de mol!

Tantdt je souffle comme le venl,
Tantdt je poudroie comme les reules,
Tantot je coule comme un torrent @
Vais ce que 'amour a fait de mai!




TROISIEME PARTIE :

Dans cette partie, composée de deux piéces, nous retrouvons Yunus Emre

parvenu & la sérénité de la communion avec |'Ami, tout prét & rendre son
dernier souffle.

Poéme 12. Vivo (Soli, cheeur et orchestre)

Joie de {amour, gloire & la lumigre éternelle!

J'ai bu le vin de ton amour et fe ne sais plus ol je suis,
Je suis tellement égaré que je ne puis rentrer en moi-méme.
e suis comme un océan recélant toutes sorles de joyaux
Ravi dextase en ta beauté, je ne puis revenir en mai-méme,

L'amour divin remplit mon dme, c'est toi, c'est toi mon seul desir!
|e me consume nuit et jour, c'est toi, c'est toi mon seul désir!
lvre du vin de ton amour, me perdre tel Medjnoun au désert.
Nuit et jour, vers toi j'aspire, c'est toi, c'est toi, mon seul désir!
Efendim Hou! Mevlam Hou!

L'Ami me délivra, déchira le voile de mes yeux.

C'est I'unicn supréme avec I'Ami, que le vent emporte mes doutes
L'Etre s'étant mis en route, vers nous 'Ami s'en est veru.

Le ceeur ruiné s'inonde de lumigre, que le vent empcrte mon univers!

L'amour divin remplit mon dme, c'est toi, c'est toi mon seul désir!
Je me consume nuit et jour, c'est toi, c'est toi mon seul désir!
lvre du vin de ton amour, me perdre tel Medjnoun au désert
Muit et jour vers toi'|'aspire, c'est toi, c'est toi mon seul désir!
Efendim Hou! Mevlam Hou!

Poéme 13. Choral (Cheeur, orgue et orchestre) :

Toi mon Sauveur, toi men refuge, Seigneur je tends les mainz vers toi!
Tei mon seccurs, toi mon repos, Seigneur je tends les mains vers toi!
Voici la mort, c'est mon heure, la coupe de ma vie est pleine;

Qui donc n'a bu de ce breuvage ? Seigneur, je tends les mains vers toi!

Grand-Orgue CAVAILLE-COLL
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W. SHAKESPEARE
1564 den 1964’ e 400 ncii y1

GIUSEPPE VERDI
(1813 — 1901)



MACBETH OPERASI HAKKINDA

Halil Bedi YONETKEN

Cegitli milletlere mensup birgok besteciler Shakespeare .eserlerinden,
trajedilerinden opera livreleri cikartarak onlari opera .1_1a1mde bestele-
migler veya onlar i¢in sahne miizikleri, ya da ge;th ) dl:lzeglerde bagka
eserler, bale, hatta film miizikleri yazmiglardir. Yirminci yuz yilin bz}s-
larma kadar bestelenmisg, oynanmig operalarmn en zengin diksiyonerlerin-
den biri olan, Félix Clément’la Pierre Larousse’un beraberce yazmi§ ol-
duklar ve Arthur Pougin’in kontroliinden gegmis bulunan, 1196 sayfalik
«Dictionnaire Des Opérass» —Operalar Sozligi— adl eserde yirminci
yiizyihn baglarina degin Shakespeare eserlerinden Srnegin Romeo ile Ju-
liyetta'nmn II, Hamlet'in 6, Macbeth'in de 9 ayr besteci tarafindan beste-
lenmis oldugu kaydedilmistir. Bu 9 Macbeth’ten her tarafta tutulmus,
her yerde hild oynanan Macbeth, adi gecen diksiyonerde Giuseppe Verdi
tarafindan bestelenmis olan sekizinci Macheth’tir. 9 ayn 1:]88t901 tarafin-
dan bestelendigi bildirilen bu Macbeth’ler oynams tarihleri sirasiyle sun-
lardir:

Birinci Macbeth’i Lock (1620 — 1677) bestelemis, eser 1672 de In-
gilterede oynanmistir. ikinci Macbeth'i André (1741 — 1799) bestelemis,
eser 1780 yilina dogru Berlin’de sahneye konulmustur. Ueiineii Macbeth
Stegmann (1751 — 1826) tarafindan miiziklenmig, 1784 te Hambourg'ta
oynanmigtir. Dordiincii  Macbeth Burger'in terciimesi ve Reichardt’
(1752 — 1826) n miizigi ile 1795 yilna dogru Miinich’te oynanmistir.
Beginci Macheth’in bestecisi Rastrelli (1799 — 1842) dir, eser 1817 ye
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dogru Dresden’de sahneye konulmustur. Altinci Macbeth 3 perdelik bir
opera halinde Rouget de L'isle’in sozleri ve kuvvetli bir armoni ve kontur-
puvanct olan Chélard (1789 - 1861) in miizigi ile 29 Haziran 1827 de
Paris Kralik Miizik Akademisinde temsil edilmigtir.

Fakat eser pek az bir bagar: kazanmig, bunun iizerine Chélard Fran-
say1 terkederek Almanya'ya gitmis eserinde yeni bazi degisiklikler yapa-
rak operasmi 1828 de Miinich'te sahneye koydurmustur. Eser bu defa
iyi bir bagar: elde etmig, hatta Chélard bunun {izerine Saray Orkestra
Sefligine atanmigsa da operasi gordiigii ilk basarilarla kalmis, yayilama-
mis ve diinya lirik repertuvarina girememis, unutulup gitmistir. Yedinci
Macbeth Almancaya terciime edilerek Rietz (1812 — 1877) in miizigi ile
1840 yilma dogru Diisseldorf'ta Immermann tiyatrosunda oynanmigtir.

Sekizinci Macheth’e gelince, o, 4 perdelik italyan operas: olarak, Pi-
ave’nin livresi ve bilylik italyan bestecisi Verdi (1813 — 1901) nin miizigi
ile ilk defa 1847 yili Mart ayinda Floransa’da oynanmistir. Biitlin diin-
yaya yayilan, diinya lirik repertuvarina yeriesen, yillardanberi Mecbeth
adi altinda her tarafta oynanan opera iste bu sekizinci Macbeth operasi-
dir,

Baz elegtiricilerin, yazarlarin hatta Fetis (1784 -1871) gibi biiyiik
tariheilerin Verdi Macbeth’i hakkinda tenkitleri olmamig degildir. Ozel-
likle, icinde tabiat iistii kuvvetin o kadar gliclii bir rol oynadig: fantastik
konunun Verdi'ye ozgii anlatim araclar diginda oldugu, bestecinin ¢ok
beseri mizacina zit diistiigii ve saire yazilmis olmasina ragmen Verdi'nin
bu operasinda bircok giizel sayfalar bulundugu da itiraf edilmistir.

Bu itiraflara gére Macheth’le Banquo arasmndaki bariton-bas diiosu
gok giizel yazilmigtir. Lady Macbeth kavatini enerji dolu bir parcadir.
Biitiin operanin en giizel yeri Macbeth'le Lady Macbeth arasindaki diio-
dur: (Fatal mia donna). (Ondine e Silfodi) korosu latif bir miiziktir ve
ilh..

Hemen hatirlatmak yerinde olur ki Verdi'nin Machbeth’i ilk temsille-
rinden sonra cesitli revizyonlardan, strich’lerden gegmis, nice zamandir
ilk geklinden cok farkh bir hal almistir. Istanbul Sehir Operasmmin (Sha-
kespeare Yili) dolayisiyle Macheth’i sahneye koymasi ¢ok yerinde bir
hareket olmustur. Ayrica bu miinasebetle Istanbul Operas: bir Verdi da-
ha kazanmis olacaktir. Biz gahsen bu operay: ilk defa 1930 da Dresden
biiyiik operasinda gdrmiis ve esere hayran olmugtuk. Kuvvetle {imid edi-
yoruz ki Istanbul Operas: da, kendi imkénlar: nishetinde, bu biiyiik eseri
bagar ile sahneye koyacaktir.

Verdi'nin Macbeth'i, Nuitter'le Baumont'un Fransizca sozleriyle ve
yep yeni bir aranjmanla 10 tablo halinde 1865 yii 12 Nisaninda Théatre
Lyrique’te basar: ile oynanmustir,

Dokuzuncu Macbeth bir Alman operasidir. Taubpert (1811 — 1891)
in miizigi ile 1857 yili 16 Kasim tarihinde Berlin’de oynanmistir. Lady
Macbeth’le Macbeth rolleri Bn. Wagner ile M. Formés tarafindan temsil
olunmustur,

Adi gecen 9 Macheth'ten ancak Verdi'nin Macbeth’idir ki hilen ya-
samakta ve biitiin diinya opera sahnelerinde oynanmaktadir. Bu Macbeth
1964 - 60 mevsiminde, Floransa'da ilk oynanigindan tam 117 yil sonra
degerli rejisor Aydin Giin yonetimi ve rejisiyle istanbul operas: repertu-
varma girmig bulunacaktir,
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GIUSEPPE VERDI

FiKRi CICEKOGLU

31 Ekim 1963 de miizik diinyasindan ebedi seslerin cennetine gic eden degerli miizik
ogretmeni FIKRI CiCEKOﬁLU, esine ender rastlanan bir miinekkid ve cok sevilen bir
insandi. O’'nun 1963 yaz sezonu opera brosiiriimiizde cikan VERDI hakkindaki dikkate
deger bir yazismi, oliimiiniin ilk yildoniimiinde yaymlarken, bu ¢ok derin ve degerli
ogretmenin aziz hatrasim sayg: ve hiirmetle amyoruz. !
ISTANBUL OPERASI
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GIUSEPPE VERDI
Mizigi ve Kisiligi

Fikri CiCEKOGLU

Biiyitk opera bestecisi Giuseppe Verdi'nin portresini birkac ciz-
giyle goyle cizebiliriz : Arslan bagimi andiran bir bag. Kasglarinin golge-
ledigi cukura batmis kivileim sacan, ddeta fosfor gibi yanan gozler. Ha-
reketleri sert ve keskin: belli ki koyliiliigiinii kaybetmis. Daima yalnizhig
ve tenhalifi 6zleyen bir insan.. Giiriiltiiden, biiyiik gehirlerin samatasm-
dan bucak bucak kaciyor; tammak, selaimlanmak istemiyor. Reklamdan
igreniyor; bununla beraber sohreti de hor gormiiyor; ama o gercek
degeriyle goz kamastimak istiyor. Engin bir jyilik ve gizlenmesini bil-
digi sonsuz bir acima duygusuyla dopdolu..

Verdi’nin sanatim iic devreye aywrmak miimkiin. Birinci yaratig
devresi ilk operas: olan ve 1839 yilinda Mildno’nun Scala Tiyatrosunda
sahneye konan OBERTO CONTE Di SAN BONIFACIO operasiyle bas-
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lar; 1849 da temsil edilen Luisa Miller operasiyle sona erer. ikinci ya-
ratig devresi RIGOLETTO'nun temsil yili olan 1851 yilindan AIDA’nin
yaratildigr 1871 yihna kadar siirer. Uglincii yaratis devresi 1887 yiln-
daki OTELLO ve 1893 deki FALSTAFF operalarindan baglayip REQUIM'e
ve LAUDI ALLA VERGINE'ye kadar uzar.

NABUCCODONOSOR, biiylik cpera bestecisinin gohretine bir bas-
langic oldugu kadar sanatina yon veren ilk eserdir; Scala'daki temsili
bilyilkk bir bagar1 oldu. Sanatcinin karekterini NABUCCO’da apacik go-
riiyoruz. Sonralar1 Verdi bu operasi icin soyle demigtir: «Sanat kariyerim
bu opera ile bagladi, dense yeridir. Gercekte Nabucco'nun sahneye kon-
dugu gece, adi sam duyulmayan besteciyi géhrete kavusturan mutlu bir
gece olmustur. Nabucco’nun bagaiisum izleven yular, Verdi'nin kendi de-
yimiyle «Yikic1 ve ezici yillars olmusgtur. Hayatini kazanmak icin yilda
ic opera besteledigi giinler.. 1850 ile bunu yakindan izleyen yillarda Ver-
di'nin sanati, 6nceki eserlerle kiyaslanmayacak derecede bir mitkemmellik
ve olgunluk goscterir. «Trilogie romantique» adi verilen {ii¢ opera
(RIGOLETTO, IL TROVATORE ve VIOLETTA ya da TRAVi-
ATA) Verdi'nin sanat hayatinda vyeni bir devir acti. Bu iic
opera o zamamn basmakalip sanatim sarsan giicli {iic eser oldu.
Traviata'ya kiyasla daha degerli olan Rigoletto ve il Trovatore, dnce hal-
kin anlayigsizigiyle kargilandi. Traviata'min Venedik’teki temsilli konu-
sunda bestecinin bir dostuna yazdig1 su satirlar ilgi cekicidir : «Diin ak-
sam Traviata tam bir bozgina ugradi. Bu benim sugum mu, yoksa sug
ses sanatcillarnda mi1? Zaman hiilkmiinii verir herhalde.. Ve biraz sonra
mektubuna géyle devam ediyordu : «Dinleyicinin cetin olmasmi haklh bu-
lurum; 1chklar: sineye cekerim; ama bir sartla: alkiglara esir olmamak
sartiyle...» Aida operasiyle Verdi'yi dikkate deger denemeler karsisinda
buluyoruz. Scala’da basariyla sahneye konan Otello yeni bir iislibun ke-
sin zaferini miijdeledi. Ve nihayet 1893 yilinda temsil edilen Falstaff ile
sanatel, yeni Italyan miizifinin saheserini ortaya atti Verdi, Otello’yu
yetmis dort yasindayken bestelemisti; seksen yasinda da Falstaffi. ih-
tivarliginda bu boy eserler besteliyen sanatcmin yaratma giiciine kayran
olmamak elden gelmez.

Sanat konusunda Verdi en kiicilk, en 6nemsiz bir aksakhgi bile hos
gormezdi. Unlii nota basimevi sahibi Ricordi besteciye daha yumusak
huylu s6z anlar ve kolayca yola gelir bir insan olmasim saghk veriyordu.
Sanatcinin karsilifi su oldu : «Sanat stz konusu olunca asla bocalamamal.l
En hilekér insanlar bile, dogru ve hakl enerjik hareketlere sonunda boyun
egmek zorunda kalirlar.»

Verdi'nin hayat ve sanatimin dayandigi biricik kural su ii¢ kelime ki-
yashyabilir : Gercek, sadelik ve samimilik. Bu ii¢ kelime biitiin 6mrii bo-
yunca sanateimin yolunu aydmlatmsg, ona onciiliik etmis ve onu bagaridan
basariya ulagtirmistir.

Verdi, yalniz bilyiik bir miizisyen degildi; biitiin bir yiizyil italyanin
temeli, en saglam dayanagi, en Ozlii elemaniydi. O Italyanin kendisiydi.
Erkek karakteriyle, atesli yurtseverligiyle, siyasi inanclariyle ve engin
miizik dedéisiyle tam bir Italyandi. Milli iradenin uyanmasinda ve kalkmn-
masinda Verdi'nin yeri vardir. Miizigi kadar kigiligi de halkin ruhuna sin-
misgtir.

Ortacagm iinlii bir miizik tarihcisi séyle der: «ilkeag boyunca ve
Ortacagda ayni siir herkesin hosuna giderdi. Prens kadar burjuvanin da
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zevkini oksar; sovalyeyi oldugu kadar halktan birini de memnun ederdi.
Omiros tarzinda giir soyliyen bir dilenci, aym1 manzume ile hem kiralin
sofrasina nege sacar; hem koélenin tasasmni dagitirdi. Saz gairi Roland'm
6liimiinii kentin alaninda da kiralin sarayinda da séyler; aym misralarla,
ayni nagmelerle ve ayn bagariyla her yerde anlayig ve heyecan dalgasini
cogtururdu. «Verdi'nin eserleri de bu kadar yayilmis, her cesit tabakanin
mali olmug, halkn ruhuna islemigti. Operalardaki kigilerin yalmz gorii-
nuglerindeki kahramanlikla degil, miizigine katmasim bildigi yurtsever-
lik heyecar: ve en asil duygularia o, her tabakaya dogrudan dogruya
seslenmis ve bu yoldan onlarin gtnliine sinmisgtir. Deyim yerinde ise o,
boylece bir halk sairi olmustur.

Verdi sadece, gatafatsiz ve gsierigsiz hayatimi 6liimiin 6tesinde de
siirdiirmel: istercesine gdyle vasiyet etinigti: «Cenaze torenim cok sade
olsun; ya glin dogarken, ya da batarken yapilsan, Miizik istemem.» Istegi
yerine getirildi, Fakat o giin bu biiylik sanatgmn ve bu soylu ruhvn
karsismda biitlin bir millet saygiyle el baglamig duruyordu.




«Yarasa’nm kanatlarinda
Belki alkigtan, sahneden ¢ok uzak
Bir oliimsiiz iilkeye ucup gitli
Baba Behzad BUTAK.»

BABA BEHZAD

«Solsun yiizlerdeki tebessiim,
Kaybolsun seving!..

Milyonca sahnede, milyonea yerde
Bir koca cmnar ¢oktii, Heyhat!
Kapansin perde's

Aramizdan ayrihiginmm ik
yildéniimiinde biiyiik sanatcl
ve dev aktér Behzad BUTAK,
sonmeyen bir sanat meg'alesi
olarak kalplerimizde ve hati-
ralarimizda yasiyor.

O’'nun 1962-63 kig ve vaz
sezonunda temsil edilmig olan
YARASA operetinde unutama-
digimiz ve asla unutamiyacagi-
miz roliinden birkac sayfa!...
Aziz ruhu sadolsun.

Istanbul Operasi

26 Ekim 1963
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MACBETH

Konu
Faruk YENER

BIRINCi PERDE

BIRINCI SAHNE — Corak bir arazide kiigiik bir fundalik. Gok giirlemekte, gim-
gekler cakmakta, esen riizgdrin sesi uguldamaktadir. Birden iic ayr grup halinde
kader cadilari belirir, her grup digerine giinii nasil gegirdigini sormaktadir, Bir kis-
i zavalli bir geyigin bogazim kesmis, digerleri bir gemicinin karis1 tarafindan gey-
tana gonderilmiglerdir. Aldiklar:i emir fizere gemiyi batiracak, gemiciyi &ldiirecek-
lerdir. Digerleri bu ige memnun olmuslardir; kimi korkung bir kuzey firtinasi esti-
recek. kimi biiylik dalgalar yuvarlayacaktir. Uzaktan bir trompet sesi duyulur, ca-
dilar Macbheth'in geldigini sdylerler. Macheth yaninda General Banquo oldufu halde
belirir. Savagtan dénmektedirler, biiylik bir zafer kazanmiglardir. Birden cadilar
gorirler, hayretle bakmaya koyulurlar. Cadilar konusmaya baglarlar: ilk grup
Macbeth'i «Glamis Kontus, ikinei grup «Cawdor Prensi», {iclincii grup ise «iskogya
Kirali» diye selamlar. Gelecegi haber vermekte, Banquo'ya «kiral degil fakat lral
babasi» olacagim sdylemektedirler. Bu kehanet iki generali tekrar hayrete diigtir-
miigtiir. Cadilar kaybolurken haberciler belirir. Anlattiklarna gore «Cawdor Prensi»
kanunsuz bir hareketinden dolayr idam edilmig, Macbeth onun yerine atanmigtir.
Kehanetlerden biri gerceklegmistir. Macheth kendi kendine, kiral olabilecegini fakat
bunun kendisini kanh diigiincelere yonelttigini stylemekte, Banguo onun bu halini
seyrederek simdiden nasil gururlandigmm  belirtmekte, haberciler Macheth'in olay1
bu kadar soguk kargilamasina sasmaktadiriar. Hepsi uzaklaginca cadilar belirirler,
Macbeth'in kendilerini tekrar gérmeye geleceginden emindirler...

IKINCi SAHNE — Macbeth'in satosunds bir salon. Lady Macbheth elinde koca-
sindan gelen bir mektupla girer, generalin olay:r anlatan satirlarimi okumaktadir.
Bitirince kehanetin bir an evvel gerceklesmesi icin gerekirse her tiirlii fedakarhg
yapmaktan cekinmiyecegini, kocasimi bir an evvel iskocya tahtinda gormek icin sa-
birsizlandigini belirtir. Bir usak girerek kiralin yaklastigim haber verir, Macheth'de
kendisiyle beraberdir. Demek Kiral Duncon geceyi satolarinda gecirecektir. Su halde
Lady Macbeth’e planladif1 cinayeti islemek icin uygun bir firsat cikmistir, Macbeth
gelir, karisim selamlar. Kiral Duncon bir gece kalacak, sabah Giines dogarken gi-
decektir. Fakat belki ertesi sabah yiikselen Giinegi géremiyecektir. Kar1 koecanin
konugmalar1 amaglar1 gevresinde aralarinda beliren anlasmanin yankisidir. Uzaktan
marg ritminde bir melodi duyulur. I&iral Duncon yannda Banguo, Macduff, Malcolm,
Macbeth ve Lady Macbeth oldugu halde salondan gecerek odasina yonelir. Bog sah-
neye dnce Macbeth girerek arkasindaki usaga karisina gece ickisinin hazir oldugunu
haber etmesini emreder. Sonra belinden hangerini cikararak kendi kendisine konug-
maya koyulur. Cadilarm kehaneti gerceklesecek, kanli dilstinceler onu iskocya tah-
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tina gotiirecektir. Artik tabiat &lmiis, cinayet karanlklar arasinda parildamaktadir.
Bir can sesi duyulur, bu hergeyin hazir oldugunu belirten bir igarettir. Macheth elin-
de bigagiyla Kiral Duncon'in odasina girer, Lady Macbeth gelmis kocasim bekle-
mekte, digarda yankilanan bir baykusun sesiyle iirpermektedir. Macbeth kanli bica-
E1yla gozikiir. Cinayeti iglemis, Kiral Duncont &ldiirmiistiir. Fakat herseyden iirk-
tiigil, her hareket ve davramstan bir anlam cikarmaya calighifn sezilmektedir. Lady
Macbeth ona bu korku ve evhamunin bir delilik oldugunu sdyler, kocasmma cesaret
vermeye calgir. Kiralin odasina tekrar girmeli, bicagim kana bulayarak nébetcilere
siirmelidir. Macbeth’in biitiin bunlam yapacal cesareti yoktur. Kadin bigagr alarak
cinayetin iglendifi odaya girer. Macbeth ellerine bakmakta ve bu kanli ellerin temiz-
lenmesi icin okyanustaki suyun bile yetmiyecegini séylemektedir, Lady Macbeth kanh
bigakla goriiniir, iste kendi elleri de kanlanmistir, fakat birkac damila su onlari te-
mizlemeye yetecektir. Uzaktan kapimn vuruldugu duyulur, Lady Macbeth kocasini
alarak kaplya y®mnelir, sakin olmali, siiphe uyandirmamalidirlar. Kari-koca cikarken
iceri Macduff ve Banquo girerler. Macduff kirahn erken uyandirilmast icin kendisine
emir verdigini sdyliyerek odasina yonelir. Banquo digsarida gecenin glizelligini Gver-
ken Macduff dehsetle haykirarak déner; kaatiller kirah dldiirmiiglerdir. Macheth
kansiyla goriinerek ne oldugunu sorar, Banquo cevap verir: Kiral Duncon &ldiiriil-
dii. Salonda toplananlar bu iyi hiikiimdarin 8liimiinden duyduklar aciyi anlatir, ini-
tikam icin yemin ederlerken birinci perde iner.

IKINCi PERDE

BIRINCi SAHNE — Satonun bir odasi. Macheth diigiinceli bir halde oturmak-
ta, karisi ona sikintisimin sebebini sormaktadir. iste, istedigi olmus, cadilarin keha-
neti gikmug, Iskocya tahtina oturmusgtur. Macbeth verdigi cevapta bunlarin gergek-
legtigini fakat yine aymi kehanete gére Banquo'nun oglunun kiral olmas: gerektigini,
gerci bu genc adamin iskocyadan kactigi biliniyorsa da dénmesinin imkén dahilinde
bulundugunu séyler. Daha da kan akitmak zorundadirlar, hem de hemen o gece,
Banquo oldliriilecektir. Salonda yalmz kalan Lady Macbeth eserin iinlii aryasin1 soy-
ler; evet cinayet iglemisler, bir daha da igleyeceklerdir. Kiraliyetin geref ve ihtigamy
ugruna herseyl gbze alacaklar, 6ldiirmek, durmadan 6ldiirmekten cekinmiyecekler
dir (La luce langue).

IKINCi SAHNE — Macheth'in gatosunun bahgesi. Sato uzakta karanmbklar iclu-
de yiikselmekte, pencerelerinde 1giklar parldamaktadir. Uc grup halinde kaatiller be-
lirir. Birbirlerine gtrevlerini sorarlar; Kiral Macbeth o gece General Banquo'nun
oldtiriilmesini emretmigtir. Hepsi de timpani egligindeki koroda birlegirler; Giineg
batmg, cinayet saati gelip catmistir, Banquo'yu sessizce beklemeli, sonra bir bicak
darbesiyle Sldiirmeliidirler. Banquo yaninda oglu oldugn halde yaklagir. Ona gecenin
¢ok karanlik oldugunu stylemekte, karanlhlk gélgelerin tehlilesinden bahsetmekte-
dir. Kiral Duncon da iste bdyle karanlik bir gecede Sldiirlilmistiir, adimlarim acmal
oradan uzaklagarak satoya girmelidirler. Beraberce agaclarn altina yiiriiylip kaybo-
lurlar. Bir an sonra Banquo'nun feryatlari duyulur; «imdat> diye bagirarak yardim-
istemekte, ofluna kac¢masi icin seslenmektedir. Oglu bir kaatil tarafindan kovala-
narak sahneden gecer, gider.

UCUNCU SAHNE — Satonun ziyafet salonu. Masamn etrafinda bagta kiral ol-
mak tlizere Lady Macbeth, Macduff, Lady Macbeth'in bag yardimecisi, lordlar ve
lady'ler yer almuglardir. Misafirler kirali koro halinde seldmladiktan sonra sbzii
Macheth alarak onlara sofrasina seref verdikleri icin tegekkiir eder, kadehini kaldi-
rir. Koronun cevabimi Lady Macbeth'in ritmik icki sarkisi izler; sarap igmeli, karan-
Iik diigiinceleri bir yana iterek eglenmelidirler. Sarkiy1 koro tekrarlarken igeri kaatil-
lerden biri girerek yavagca Macbeth'e yaklasir, yliziinde kan lekesi vardir. Olay:
dzetler; generali dldiirmiigler, fakat oglunun kagmasina engel olamamiglardir, Mac-
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beth kaatili génderir, birden durgunlagmig, nesesi kagnustir. Esi nesi olduglinu sorar,
General Banquo gelmemis, bu kahraman askerin heniiz goziikmemesi sbzde onu me-
raklandirnugtir. Yerinden kalkarak onun koltuguna oturmak ister. Fakat birden
koltukta Banquo'nun hayali belirir. Yalmz Macbeth'in gordiigii Banquo kirali ¢ilgina
gevirir; hayalle konusmaya koyulur, ona kanl sagh basim sallamamasini soyler.
Herkes gagirmighir, Lady Macheth kocagina hasta olup clmadiginn sorar, hayir hasta
degildir, hayal oradadir, tekrar Banquo'ya bagirmaya koyulur, ona konusmasim em-
rederken hayal kaybolur. Macheth yavas yavas kendine gelir, misafirlerinden bziir
diler, esi tekrar icki sarkisini séylemektedir. Herkesin nesesi kacmustir, gitmek iize-
re kalkacaklardir, Banquo tekrar belirir; Macheth dehsetle bagirmaya koyulur; ha-
yalete «cehennemden gelen ruh» diye seslenmekte, dumanii, kana hulanmig yiiziiyle
kendisini korkutamiyacagim hakirmaktadir. Herkes «dehget» diye mirldanmirken
hayalet kaybolur. Lady Macbeth egine utanmas: gerektigini hatirlatmakta, Macbeth
ruhun kendi kamm istedigini ve bir giin bu kanin dékiilecegini s8ylemektedir. Misa-
firler kalkmuislar, «Heryer kaatillerle dolu, cinayet iilkesi oldu burasi.» diye style-
nerek kapiya ybnelmislerdir.

UCUNCU PERDE

Cadilarin magaras:. Ortada bir kazan kaynamakta, duvarlarda kafatasi maske-
leri goriilmektedir. Cadilarin sesleri duyulur; kedinin biri tic kere miyavlamis, baykus
fic kere Stmily, yarasa iic defa riizgéra karsi bagirmustir, su halde gerekli an gelip
gatmuigtir. Kazann etrafinda dans etmeye koyulurlar. Bir yandan «Kayna kazan kay-
ne, siyahll beyazl, kirmizih mavili ruhlar igin kayna!l..» diye bagirmaktadirlar. Mac-
beth girerek onlara ne yaptiklarimi sorar, sonra kendisine gelecegi soylemelerini rica
cder. Cadilar ruhlar1 cafirarak siyleteceklerini bildirirler. Simsek cakar, baginda
migferiyle bir savasc:t hayali belirir ve: «Macheth, kendini Macduff’dan koru's diye
bagirir. Macheth bir soru sormak isterken hayal kaybolur. Yine bir gimgekle kanh
bir gocuk hayali gbziikiir: «Macbeth seni de kana bulayacaklar, hem de kadindan
dogmarg bir cocuk tarafindan &ldiiriileceksin!» diye bagirir. Macbeth, Macduff'un
ltendisini oldiirecegini dgrenmistir, fakat o 6ldiirmeden hesabim gorecektir. Yeni bir
gimgekle bu defa tach bir gocuk hayali belirmig, konusmaya koyulmustur: «Macheth,
cesur ol! Birnam Ormam yiiriidiigii zaman 6leceksin!> Macbeth hirsla bagirir: «Soy-
le! Banguo'nun oflu yerime gegecek mi? Cadilar soru sormamasim stylerlerken tac-
Ii gocuk kaybolur. Macbeth kilicim cekerek cadiarin iizerine yiiriir, bu sirada yer-
altindan gaydalarla calinan bir miizik duyulur. Sekiz kiralin hayali ve elinde hir ayna
oldugu halde Banquo belirir. Mecbeth hepsine deli gibi sorular sormaktadir, birden
Banquo'yu giriir, kalicim geker ve sonra «onlarin cani yok ki» diyerek yere yikilir.
Goziinll actifi zaman magrada yalmzdir, herkes kaybolmustur. Lady Macbeth gi-
rerek kendisini aramakta oldugunu sdyler, orada ne yaptifim sorar. Macheth gelece-
£l ogrenmek icin magaradadir. Cadilarin ve hayallerin sOyledigine balkilirsa Mac-
duff'dan sakinmas: gerekmektedir, ayrica kadindan dogmayan bir kimse tarafindan
oldiiriilecek, Birnam Ormam yiiriidiigii zaman sonu gelmis olacaktir, Lady Macbeth
biitlin bunlarn birer yalan oldugunu, yorumlamaya defmeyecek sacma geylere ina-
mlmamast gerektigini styler. Simdi diigmanlarim Ogrenmislerdir; Macduff'un sato-
sunu yakip yikacak, kendisini ve cocuklarim oldiirecek, Banquo'nun oglunu bulup
voledecekler, cinayet iistiine cinayet islevecek, intikamlarni alacaklardir,

DORDUNCU PERDE

BIRINCI SAHNE — iIngiltere - iskocya simrinda ciplak bir arazi parcasi. Geri
planda Birnam ormami uzanmaktadir. On tarafta aralannda kadin ve cocuklarin da
bulundugu Iskocyal siirgiinler vatan hasretini helirten bir parcayr stylemekte, bas-
ki altinda inleyen vatanlarimin giiniin birinde kurtulusuna olan inanclaript belirtmelk-
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tedirler. Macduff yaklasarak sabirll olmalarmi, yurtlarinda hiikiim siiren zalimin
yokedilecegini ve giizel Iskogyamn tekrar mutluluga kavugacagim soyler. Uzaktan
trompet sesleri duyulur, yaminda Ingiliz askerleri oldugu halde Kiral Duncon’un oglu
Malcolm girer. Nerede olduklarini sorar, Birnam ormam civarindadirlar., O zaman
herkese agaclardan birer dal kopararak baglarina takmalarni, bu suretle kendilerini
gizlemelerini emreder. Artik kanh kaatilden, Macheth’den &c alma zamani gelmistir.
Koro, «Kaatil cinayetlerinin hesabim vermelidir!» diyerek yiiriiyiige geger.

IKINCi SAHNE — Gece Macbeth'in gatosunda bir salon. Kiralin doktoru ya-
ninda Lady Macbeth’in oda hizmetgisi oldugu halde girer. Konusmalarindan Lady
Macbeth'in hasta oldugu anlagilmakta, kadin uykusunda durmadan sayiklamakta-
dir. Styledigi seyleri nedimenin agiklamasina imkin yoktur. Birden Lady Macbeth
belirir. Sirtinda beyaz gecelik, elinde bir samdan vardir. Gozleri esrarh bir 1s1kla pa~
rildamakta, samdan futan elini ugusturmaktadir, Uyurgezer gibidir, Doktor elini ne-
den ugusgturdugunu sorar, hizmetcinin dedifine hakihrsa yikadifim sanmaktadir,
Lady Macbeth sayiklamaya baslar, ortalik sessizdir, iste bulugma saati gelmistir.
Goriinmeyen birisiyle konustufu anlasilmaktadir (Una macchia & qui tottora). Ona
utanmasi gerektifini stylemekte, ihtiyarda bu kadar kan bulunacagimi kimin diigii-
nebilecegini sormaktadir. O ihtiyar ki iyi bir eg ve iyi bir babaydi. Simdi kanla kir-
lenmig bu eller acaba temizlenebilecek mi, onlari Arabistamin tilm parfiimleri bile
kandan kurtaramiyacaktir. Sonra yine birisine, Macbeth'e karsi konusmaya baslar;
«Geceligini giy, henimle gel! Banquo 6ldii, mezarindan kalkamaz, haydi gel artik,
buradan gidelim Macbeth...» Doktor ve hizmetci bu sbzleri dehsetle dinlerler, Tanri-
nin kadimi affetmesi icin dua ederler.

UCUNCU SAHNE — Macbeth savas alanindaki karargéhinda derin diisiincele-
re dalmistir. Diigmanlarina vatan hainleri diye seslenmekte, ingilizlerle birlesmisg ol-
malar: onu bedbaht etmektedir. Demek kendisini &ldiirecek olan kisi, kadindan dog-
mamig olan insan, Malcolm'dur. Su halde kehanetler bir daha gergeklesmeye bagla-
mg, sonu gelmistir. Ama bunu pahal Gdetecek, &liinceye kadar savasacaktir. Birden
«0ldii!> diye bagrisan kadin sesleri duyulur. Hizmetci girerek liralicenin, yani Lady
Macbeth’in Oldiiglinii bildirir. Macbeth yerinden firlayarak bagirir: «Demek hayat
yiirtiyen bir gtlgeden bagka birgey degilmis. Bir hudalamn anlattifi ses ve hiddet do-
lu hikdye. Hicligin imzaladif1 bosluk..» Iceri askerler girerek Birnam ormanimn
yiirlidiigiinil bildirirler. igte bir kehanet daha gergeklegsmektedir. Bir an durur, kilic
ve kalkanim ister, 6liim kalim savasi basglammgtir..

DORDUNCU SAHNE — Satonun Oniinde bir alan. Uzaktan trompet sesleri yan-
lalanmir, Ingiliz askerlerinin lizerlerini orten dallarla ilerledikleri gbriiliir. Malcolm ve
Macduff girerlerken, askerler hiicuma gecerler, Macheth yakalanmistir. Macduff
bagirir: «Cocuklarimimin kasabr sonugda seni yakaladim!»> Macbeth cevap verir:
¢Dur! Beni ancak kadindan dogmayan biri @ldiirebilir..» Macduff konusur: «Ben
anamdan normal dogmadim, beni ondan karmimi yararak aldilar..» Macbeth: «Tan-
rim» diye bafirarak Macduff'a saldirir, kisa bir hofusmadan sonra &liim halinde
yaralanarak yere yikilir. Artik Olecektir, Cehennemin kehanetlerine kapilmig, dok-
tiigli kanlarin laneti kendisini géstermistir. Hem yeryiizii, hem gokyiizii ondan nefret
ctmektedir. «Taca tahta ldnet olsun! Herseye onlar sebep oldu!» diyerek son nefesini
verir. Herkes sevingle «Zafer!» diye bagirmaktadir, Malcolm girerek Macbeth'i so-
rar, Macduff cesedi gosterir... Ordu ve halk sahneye dolmakta, Macbeth'in esir edilen
askerlerini getirmektedirler. Halk vatamin kurtulusuna sevinmekte, Macduff'a sgiik-
ranlarim belirtmektedir. Savagmiglar, zalimi yoketmigler, Iskogyay: tekrar bagimsiz
bir {ilke yapmuglardir.
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WILLIAM SHAKESPEARE IKIDIR AMA...

Biilent TARCAN

Biiyiik bir dahi her hangi bir ismin sahibi olunca, aym adi tagimig
veya tagiyacak olanlarin bagi derde giriyor. Zira bir tabiat kanunu ola-
rak, dahi olmadiklar1 halde onun adim tagimak tahhsa‘z‘-lgu!_e ugralyanla.'r,
bagka bir isme sahip olsalar belki de her an a.leg_rhlenn_e donen nisbetsiz
bir kiyaslamadan yakalarim kurtarirlard: hic degilse. _Ornekler pek cok:
Ne kadar ehliyetli olurlarsa olsunlar Johann Sebastian dan bagka ced
veya ogul ne kadar Bach varsa, J. S. in dev golgesinde zorlukla barmir-
lar. Wolfgang Amadeus, babasi olan Léopold’a Mozart olarak kendi aya-
rinda sohret temin edebildi mi? Richard'n zavall ogulcugu olan Liegfried
ise Wagner adm tagimakla her halde bir Tristan yaratacak cap: elde et-
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mege muvaffak olamadi Schubert olmasma karsihk (Ar1) isimli Kirm-
t'min bestecisi olmaktan Gteye gecemeyen Francois, Franz'in yammnda
nokta bile degil...

Garabete bakm ki dramatik ingiliz yazari1 WILLIAM SHAKESPE-
ARE'in de — kendisi gibi tiyatro yazari degilse de — adim da soyadim
da aynen alan bir miizisyen var. 1849 da Croydon’da dogan bu W. S,
Londra’da 1931 de &ldii. Ses hocasi pianist ve kompozitordiir. Molique
ve Reinecke gibi iinlii hocalarla caligmg ve ses sanati olarak 6nemli isim
yapmugtir. Kompozisyonlar: iginde Do minér bir senfoni, dramatik bir
iivertiir, sonat, trio, yayhlar kuarteti ve ses teknigi iizerine kitabi da
vardir. Yini pek miikemmel bir hoca ve miizisyen. Ne ¢are ki SHAKES-
PEARE denilince diinyanin sonuna kadar akla gelecek olan kimsede,
adi ve soyadma ragmen o degildir. Hem eglenceli, hem hazin...

Mamafih tiyatro yazar: Shakespeare’i miizikten yana bos sanmiya-
Iim. Bakin Venedik Tiiccar’'nin beginci perdesinde soylettigi su ciimle-
ye «Ruhunda hi¢ bir musikinin yer almadigi ve oksayicit akorlardan do-
gan armoninin heyecan uyandirmadigl adamin, her tiirlii ihanet, diizenbaz-
lik ve adaletsizlige kaabiliyeti vardir!»

Miizige ve mensuplarina iistiin bir kivanc veriyor bu ciimle ama bi-
raz fazla miibalagal:! Ciinkili miizigin ulu yaraticilar: arasmnda oOyle isim-
ler var ki Shakespeare’nin siraladigi kotiiliiklerden nasiplerini almamig
degiller. Saygisizlik olmasin diye isim vermek istemem. Her neyse, ken-
disi miizisyen olmadan, miizige bu derece itibar eden Shakespeare, bunun
miikdfatim konularimin, en biiyiik besteciler tarafindan ve bugiine kadar
miizikle siislenmesi suretiyle kazanir. Iste Ornekleri :

Operalar: FALSTAFF (1): (Verdi), aym konu esas ad1 «The Merry
Wives of Windsor» olarak (IMicolai)

MACBETH: (Verdi, Bottagisio, Chelard, Taubert ve Block). Aym
konuyu telmih eden «Lady Macbeth of Mzensk» Sostakovisindir.

OTHELLO: (Rossini, Verdi)

ROMEQ VE JULIETTE: (Gounod) ayni konu da Montecchi e Capu-
letti (Bellini), Guiliette e Romeo (Zandonai). Bu konuda Steibelt, Bark-
worth, Marchetti, Vaccai, Dalayrac ve Zingarelli de bugiin unutulmug
partisyonlar yazmiglardir.

HAMLET: (Ambroise Thomas), bu trajedi artik tamamen unutul-
mug bircok partisyonlarin da yazilmasim temin eder: Gasparini, Dome-
nico Scarlatti, Saverio Mercadante, Kont Gallenberg ve diger birkag bes-
teci Hamlet'i opera haline koymuslardir.

YAZ GECESiI RUYASI : (Midsummer Night's Dream): Bu komedi
icin Mendelssohn bir sahaser olan {ivertiir ve sahne miizigi yazmstir.
Giinlimiizde bu konuya Benjamin Britten miizik katmig bulunmaktadir.

1639 da ingiltere Kralindan tiyatro ingaas1 miisaadesi alan Avenant
1668 de 61diigil zaman karisi ve oglu bu tiyatroyu yagatma ugruna yenilik-
ler yapmak istemis ve (Firtina)’y1r Opera haline koymuslardir. (Tempest)
igin cagimizda Sibelius de sahne miizigi besteledi. Henry Turcell de Yaz
Gecesi Riiyasi'n1 1692 de The Fairy Oveen adiyla Opera tarzina adepte

(1) FALSTAFF, karekter olarak yeni bestecilere de ilham vermistir. At the
Boar's Head, HOLST'un ve Sir Johan in Dove, V. Williams"indir,
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etmigtir. 1798 de Reinhardt ve Zumstecg (Firtina) iizerine partisyonlar
yazouglardir. Aym konuya Ambroise Thomas'in de bir ballet yazdigmni
biliyoruz. Cagimizin genc kompozitorlerinden Giselher Klebe de 1959 da
SEZARIN KATLI (Die Ermordung Ceasars) adl tek perdelik bir par-
tisyon yazdi.

Simdi senfoni alanina gecelim: Romatiklerin basinda Shakespeare’e
delice hayran olan Berlioz’un ROMEO ET JULIETTE muazzam bir
dramatik senfonidir. Caykovski (Firiina, Hamlet ve Romeo ile Juliyet)
isimli ii¢ senfonik partisyon yazmistir. Richard Strauss'un da MACBETH
isimli bir senfonik siiri vardir.

SHAKESPEARE, Lied bestecilerini de ilgilendirdi. Hugo Wolf bun-
lardan biridir. Strawingky’nin hayli yeni eserleri arasinda (Three Songs
From Shakespeare) bulunmaktadir.

Biitiin bunlar bize biiyilk dram yazarinin kompozitérler icin ne tii-
kenmez ilham'ar sagladizim gosteriyor. insan ruhunun en kuytu ve ka-
ranhk koselerine giren bu dahinin eserlerinin bugiinkii en ileri miizik
egilimi olan elektronik miizik ile de ifade edildigini goriirsek yine de gag-
mamaliyiz.
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MACBETH. VE VERDI

A, Mazhar KUNT

Verdi'nin hayatinda politikanm hilyitk bir yer aldigi maltimdur. Sa-
na:f‘.g_l fevkalide bir istidada ve tecriibeve rahib olmasaydi, bu merak onu
miizik sahasinda bir hayli geri birakabilirdi. Ama onun cok kisa zamanda
opera besteleyebilme kabiliyeti, ayrica tiyatro sanatinin inceliklerini iyi
ka.vram_:g olusu, besteciyi miizikte, hilhassa opera janrinda diinya ca-
pnda bir kiymet olarak ortaya gikarmistir. Verdi gibi, sahne hilelerini ivi
bllt?n bir sanatci, ortaya cikabilecek miizikal diigtikliikleri, bu tarafla te-
1afi ederel'; kendini gene sevdirmesini bagarabilirdi. Fakat o dyle yap-
mamig, kligselerden, ucuz basarilardan daima kaginmmg, bildkis kendine
has bir tarz ve sanat anlayis ile, gercek biiyiikliik seviyesine erigebilmistir.

Macheth, onun bu seviyeyi acikca g6z Oniine seren eserlerinden biri
olarak _l_rabul edilir. Bununla beraber, Verdi gibi bir iistadm bu eseri cok
daha giizel besteleyebilecegi de Gteden beri miinakaga konusu olmustur.
Verdi vMa_cbetl}ﬁ besteledigi zaman otuz dort yasindaydi. Bu yagtaki ol-
gunlugunun, bir Shakespeare eserini ne derece degerlendirebilecegi de ay-
rica_kaale alinacak bir noktadir. Bu hususda hiikiim vermeden &nce. o
cagda Ingiltere disinda kalan memleketlerdeki Shakespeare anlayigin
da hesaba _ka.tmak gerekir. Ingiiterede bile uzun zaman bilyiik bir sair
olmaktan‘ zufade romantik bir sahne yazar olarak goriilmiig olan Sha-
kespeare'in lisani -ki bugiin en kiymetli tarafi olarak kabul ediliyor- ya-

banci memleketlerde biisbiitiin takdir edilemiyordu. Bagka dile gevrilmis
haldeki bir Shakespeare eserini, modern zevke uygun bir tarzda opera
halire getirmenin ne derece zor bir ig oldugu boylece kendiliginden or-
taya cikmaktadir. Verdi'nin boyle bir ise girismesi, bize, sanateidaki
Shakespeare hayranhigi hakkinda biraz olsun fikir verebilir. Verdi'nin
Macheth’den daha karigik ve tehlikeli bir konu olan «Kral Lears i daha
gnce opera yapmak istemis olugu da, aym kanaati kuvvetlendiren bir
keyfiyettir.

Opera konusu olarak Macbeth'in secilisinde rol oynamig olan bagka
bir gercegi de zikretmeliyiz. 1847 yili baharinda, eserin ilk temsil edildigi
Floransa’'da iyi bir tenor bulmak pek zordu. Bu sebeple Macbeth roliiniin
bariton sese uygun olacag: diigliniildii ve tenor sesi, ikinci derecedeki rol-
lere hasredildi. Livre Piave gibi, devrin en usta yazarina 1smarlandi. Verdi
tnce eserin nesir halinde komple bir metnini istedi. Maksadi, konunun aki-
s istedigi mecraya stiriikieyerek, ilham ve fikirlerini kendince degerlen-
direbilmekti. Netekim, Maecduff ve Malcolm da dahil olmak iizere, baz
sahislar1 ana karakterlerinden ayirmalkla béraker, Shakespeare’in eserine
umuiniyetle sadik kalmigtir.

Shakespeare’inkine nazaran en biiyilk degisiklik Macbeth'in karaktert
{izerinde olmugtur. Iserin aslinda Macheth trajedinin agirhk merkezini
tegkil eder. Burada karsimiza c¢ilkkan Macbeth, asil ruhlu oldugu kadar mii-
kemmel bir askerdir. Karisinin tahakkiimii ve ihtiraslari onu sinir buhran-
larina hatta cinayete gotiirecek kadar zayif iradeli ve hagsastir ama, bu
noksanhiklar ruh asaletini &rtmeyecek gekilde belirtilmiglerdir. Operada
ise, asaleti ve ihtiraslarmma kars olan miicadelesi ve tereddiitlerine hicbir
surette temas olunmamis, alelade bir melodram kahramani seviyesine in-
dirilmigtir, Verdi, Macheth'i iyi ve fena taraflari, ihtiras ve zaaflarile tipik
bir beger niimunesi olarak karakterize etmeliydi. Shakespeare'i bu kadar
sevdifi ve tahlil etmeye caligtifi halde, onun kahramanlarim biitiin taraf-
larile ele almayikonusu Shakespeare’'den alinan ilk eserlerinde laikile ba-
garamamigtir, Buna ancak, livre yazar: Boito’nun yardimile, Otello'da eri-
gecektir, Gergekten Otello, Verdi'nin, Shakespeare'deki prototipine en ya-
km ve en kuvvetli gekilde karakterlendirdigi opera olmustur. Macbeth
operasinda, eserin agirhgl ve bag kahramani Lady Macbheth gibi goriilmek-
tedir. Bu rol gayet incelikle iglenmigtir. Gerci bagtaki arvasi, bir bakima,
roliin az tesirli yerlerinden sayilirsa da, daha sonra bu durum tamamen
tersine bir gelisme gosterir. Macbeth'le Macduff'in bagtaki diieti de, pek
kisa ve sathi tutulmustur. Verdi'nin bagka operalarmnda rastlanan tenor
bariton diietlerinin gahaneligini burada pek bulamayiz. Ladv Macbtek ro-
liiniin baglardaki nisbi kuruluguna mukabil, meseld «La Luce langue»
aryasndaki hassas ifade, Lady'nin zihnini kemiren sgiiphelerin ortaya g
kigini, allegro vivo muvmani ile ruhundaki karanhgin dagilisun ve nihayet
cabaletta ile ortaya cikan hafifligi, sahne miizigi olarak cok iyi belirten

degerdedir. Lady Macheth’in icki sarkisi (brindisi) her ne kadar ilk Verdi

operalarinda c¢ok raslanan toplu sahnelerdeki emsalinin tekerriirii gibi
goriiniirge de, iyi bir soprano elinde, gerekli tesiri saglayacak kudrettedir.
Eserin en bagaril ve Verdi'nin nev'i sahsina miinhasir giizelligini gostere-
bildigi yerlerinden biri muhakkak ki, uvkuda gezme sahnesidir. Burada
besteci, seyirci iizerinde Shakespeare'in dramindakine muadil bir nevi
miizik deklamasyonu kullanmig, ayni dramatik seviyeye miizik yolu ile
erigmeyi bagarmigtir. Verdi bu sahneyi miizik bakimindan daha &nceki,
Duncan’in 6ldiirtilmesini takib eden sahneye baglama tegebbiisiinde bulun-
mamigtir, Hlabuki daha sonraki operalarinda bu gibi nefis baglantilar
sik sik goriiliir. Baslarda bir kromatik ostinato ile birlikte kisa bir stakato
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figiirii, Lady Macheth’in ellerini ogusturma hareketini buradaki aksiyona
ustalikla intibak ettirir. Fraziarda nihayete kadar gitgide geligen melodik
incelik, heyecanh «andiam» reﬁetis onlarile agir bir kadansa baglanir ve
iist re bemole kadar yiikseierek dekresendo halinde kaybolur.

Operadaki Macbeth rolii, gerci Lady Macbeth’e nisbetle daha sathi ig-
lenmis sayilirsa da, yer yer bu roliin de biiyiik deger tagiyan kisimlar
yok degildir. Meseld, hancer konugmasi, miizik olarak eserin aslindaki
dramatik seviyenin iizerindedir. Macheth'’in korkuya kapiligile, karisinin
¢inir buhranlarim drtmek igin yaptig1 tegbbiisler arasmdaki tezat cok ba-
iz ve tesirli ifadelendirilmistir.

Verdi, Macbeth'in konusunu cok sevdigi icin sahneye konulugunda en
ufak teferruat lizerinde titiziikle durmustur. Meseld Banquo'nun haya-
linin sahnede nasil gériinecegini bizzat kendi tayin etmis, bu rolii oyna-
yacak sanatemin, kendi yerine manken kullamilmasini istemesi kargisinda
miithig kizmistir. Ona gére, Banquo'nun hayali yiizii ve bedeni itibarile ha-
kikisine benzemeli ve etten kemikten bir insan olaral sahnede canlandi-
rilmahdir, Mizansenin ¢ok iyi olmasi icin, Londra’dan Shakespeare eserle-
rinin fahneye konugunda ihtisas sahibi otoritelerin fikir ve tovsiyelering
Lile alacak derecede merakla cahisan Verdi, cyun ortaya gikana kadar et-
raf1 kasip kavurmus, ama neticede eseri bagarn ile temsil ettirmis ve sevyir-
ciye sevdirmesini bilmistir,

1885 de Macheth Paris'de temsii edilecegi zaman Verdi, eseri yenibas-
ten ele almig ve lizerinde ¢ck esash tadilit yapmighr, Verdi gibi bir gah-
siyetin, ilk besteleniginden on sekiz yil gonra aynm eseri, hem de cok
tnemli gekilde elden gegirmesinin énemini belirtmeve liizum yolktur. Bugiin
her yerde ve Istanbul Operasinda da, eser, bu tadil edilmig seklile temsil
olunmalktadir.

Bas MUSTAFA iKTU
(Banco)

12 Haziran 1938 tarihinde Salihli'de dogan sanatgi, 1952 de Ankara Devlet Konser-
vatuarina girerek dért yil korno tahsilinden sonra san béliimiine gegmistir, Alt1 il san
Ogreniminde Carlo Galeffi ve Saadet Ikesus'dan san dersleri almis ve 1961-62 ders vihi
dineminde Konservatuardan mezun olmustur,

1962 de Ankara Devlet Operasina giren Mustafa Iktu, gesitli operalarda rol almgtir.

Bu y1l operamiz kadrosuna intisap eden sanatcl, Macbeth operasinda Banco roiiindedir,
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MACBETH'IN ILK TEMSILLERI

«Sanat’'da giizel olan herseyi kabul
ederim. Olaganiistii sanat okulu di-
ye birseye de inanmam. Kwanchyi-
da, neg’eliyi de dehget veren, seyle-
ri de, bliyiigi de kigiigii de severim.
Kwsaca, bence olmast gerekeni; ger-
cedi ve giizeli...»

Giuseppe Verdi'nin c¢aguun dinlii
ressamy  Morelli'ye  yazdife  bir
mektuptan.

Faruk YENER

Biiyiik Italyan bestecisinin nemli genclik eserlerinden olan «Mac-
beth» in ilk temsili bitince Verdi biiyiik gosterilerle selimlanmus, sanatel
bunlar: yirmi defa sahneye cikarak kargilamak zorunda kalmigti. Opera-
nin bu sekilde dogmasma ragmen daha sonraki oynamsglarda ilginin azal-
dig1, bu arada tenkitciler tarafindan zaman zaman hirpalandig1 goriil-
miigtiir. Ger¢i Shakespeare’in §liimsiiz oyununun o caglarda cok sevilen
bir bestecinin miizigiyle kaynasmis olmas: seyirci cekebiliyor, opera muh-
telif Avrupa sehirlerinde yer aliyordu ama yillarin baz goriiglere getirdi-
gi yenilikler durumu degistiriyor, ilgi yavas yavas kayboluyordu. Verdi
degisimi sezmigti. Bir mektubunda bunu style belirtiyor; «Hergeyi insaf
olciilerine vurarak yargilarsam Macbeth’in bir «fiascos» oldugunu kabul
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etmem gerekiyor. Fakat itiraf edeyim ki boyle bir sonuca da liyik degil...
Iyi bir geyler yaptigim kamsindayim... Demek ki beni yamltan baz se-
bepler var...» Uzmanlar ve tenkitciler Verdi'nin yamltic1 dedigi baz gey-
lerin genel olarak miizikte degil, metinde bulundugunu séyliiyorlar. Un-
li Fransiz uzman Léon Escudier'nin bir yazisindan alinmig olan su sa-
tirlar bu gercegin yankisidir: «Macbeth’in metnini begenmedim, Shakes-
peare’in ruhunu yansitmaktan uzakti. Macbeth'i cocukluktan baglayarak
defalarca okumus, okumustum... Her elime ahsta bende derin heyecan-
lar uyandiran eserin metninden hichir vakit duygulanmadim..» Metin
sairi Piave avukatti, Ingilizcesi iyi degildi. Verdi icin yeni bir gsey hazir-
larken Shakespeare'in siiriyetine ulagsamamg, Italyanca cevirisi yetersiz
kalmigti. Verdi partisyonu tamamladiktan sonra kendi kendine bir tiirlii
tatmin olamamgti. Bunu ilk temsil icin yapilan provalardan da anlamak
miimkiindiir. Once sopranoyu begenmemisti. Marianna Barbieri - Nini adli
bu kadin ¢agm iinlii yildizlarindandi. Ancak bestecinin istedigi nitelikle-
re sahip degildi. Bu durum eserin tam 152 defa prova edilmesine sebep
oldu. 1848 Napoli temsilinde bir bagka yildiz soprano gérevlendirildi.
Eugenia Tadolini yine devamli provalardan sonra Lady Macbeth’i oyna-
di. Fakat temsilden sonra Verdi'nin hitiralarina su satirlarin katilma-
sma sebep oldu: «Signora Tadolini ¢ok g¢ekici bir kadin, halbuki Lady
Macbeth’in ¢irkin ve geytani bir tip olmasim isterdim. Signora Tadolini
gercekten giizel garki soyliiyor, halbuki Lady Macheth’in tiim an-
lamiyla teganni etmesini isterdim. Signora Todolini’'nin acik, berrak
ve giichilir sesi var Halbuki Lady Macbeth'in pasl, karanhk, sis-
li bir ses olmasmi tercih ederdim.» Verdi bu eserle «italyan Mii-
zikli Drami» na ilk bellibagh &rneklerden birini kazandirmistir. Mac-
beth ustaca kaleme almmug parcalar ihtiva ediyor, hatasiz bir or-
kestralama teknigine dayamiyordu. Fakat biitiin bunlar ilginin 19
uncu yiizyll sonlarma dogru tamamen kaybo'masma yetmemigti.
Verdi eseri yillar gecince yeniden ele aldi. Macbeth Paris’de tem-
sil edilecekti Partisyonda baz ufak degisiklikler yapti, Paris halki-
nin zevkine uygun bir de bale katti. Bu da miispet sonug vermedi. Niha-
vet 20 nci yiizyil baglarinda Wagner'e karsit Franz Werfel adli bir gair
Verdi'nin ilk ¢ag operalarmi almancaya cevirerek degisik buluglarla sah-
sahneye koymay: diisiindii. Von Schuch ve Gustav Mahler gibi biiyiik
orkestra yoOneticilerinin yaptig1 denemeler biiyiik basar1 sagladi. Gele-
nekei sarki teknigine bagh kalmiyor, ritm yeni bir goriigle hallediliyor,
degisik, renkli sonuclar alimyordu. italyada coktan unutulmus olan bu
operalar Almanyada genig ilgiyle kargilanmigti. Toscanini 1926 yilinda
Viyana Devlet Operas: direktorii Tietjen’e yazdigr su satirlarla bu cals-
malara karsi duydugu hayranhg: belirtir: «Eski italyan operalarmimn na-
sil oynanacagm galiba arttk Almanlardan 6grenmemiz gerekecek.»
«Macbeth» Shakespeare’in 1604 - 1608 yillar: arasinda yazdigi dort bii-
yiik oyundan sonuncusu, Verdi'nin on birinci operasidir, Eser, yapisinda
kullanilan baghca iki melodiyle iglenmis kisa bir uvertiirle baglar.
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Sevda .Aydan

Soprano MERAL MENDERES — Tenor AMEDEO ZAMBON
TURANDOT Operasinda,
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Franz Lehar
(1870 - 1948)

«Sen Dul» u yazcdifr yillarda (1906)

[T .

Yasglandik¢ca Guzellesen
SEN DUL

Jzerine

Yazan :

FRANZ LEHAR

madan yolculuk eder. Birinin, ya da &tekinin, diinyanin su ya da bu ko-

sesinde iyi karsilandigini bildiren bir haber almadigim giin yoktur. Hele,
«Sen Duly, biitiin miizikli sahnelerde oynanmustir. Pek ¢ok sayida beyaz, Ame-
rika'nmin zenci mahallelerinde kara ve Asya'da sar1 Danilo'lar, yine kendi
renklerinden «Sen Dul» lari, - milyonluk servetiyle - alip gotiirmiislerdir. Bi-
rinci Diinya Savagi yillarinda Sibirya'daki esir kamplarinda bircok subay ve
tegmen «Hanna» ve «Namuslu Kadins rollerini oynayarak, arkadaslarina hos
vakitler gecirtmistir,

c OCUKLARIM; — sayis1 otuzu askindir, sahne eserlerim — hemen dur-

«Sen Dul», hemen biitiin kiiltiir dillerine cevrilmis, cok defa iznim olma-
dan basilmis, cofu zaman da, yetkisiz kisilerce taninmaz kiliga sokulacak
kadar alt {ist edilmistir. Ama, biitiin bunlar, onun saglam yapisin hi¢ de boz-
manugtir; igte simdi de sapsaglam otuzbesine basti. Giizel bir kadin icin hic
de cok degil.

«Sen Duly, ilk olarak Viyana'da, 30 aralik 1905 gecesi, ‘‘Theater an der
Wien" tiyatrosunda oynandi. Fakat, daha énce, hi¢ hos olmiyan bazi zorluk-
larla karsilastim. Eserin tutmiyacagina inanmus olan tiyatro yoneticileri,
yeni dekor ve kostiimler yapilmasina bile karsiydilar. Hatta: “Bunun neresi
miizik!"" diyorlardi. Ama sonunda, iki yiiziincii oynams dolayisiyla serefime
bir téren diizenlediler, bir de am madalyas: yaptirdilar; madalyaya ne ya-
zilsin diye sorduklarinda: “Bunun neresi miizik!”’ cevabm verdim ve béyle
yazildi,




«Sen Duly a biiyiik bir basar1 saghyan sadece miizigi degildir; bunu eserin
hiitiiniinde aramak gerekir. «Sen Dul», karakteristik ilk ask operetidir ve bu
yeni bicim o giine degin hi¢ denenmemistir. Giizel kadimin basindan gecenler
- tagkin bir mutluluk, acikh ayriliglar, sevismeler, vazgecisler - ve nihayet ko-
medinin giizel bitigini pek ¢ok kiginin de yasamak istemesi, Sen Dul roliine
herkesi hayran birakiyordu. Bagka eserlerin kadin tiplerinde insiyatifin he-
serhestlik tammasi ve roliin enerjik oldugu kadar sevimli goriinmsge de im-
kan vermesi, hemen her sahnede cogu degisik bicimlerde oynanmasina yol ag-
mustir, Ask'la oynamirken ortaya gikan celismeler de esere ayri bir cekicilik
katiyordu.

«Sen  Dul» roliiniin karakterine kars: olarak ele alinan «Namuslu Kadin»
tipinin yelpaze sahnesi pek hostur. Cogu sahnelerde klasik Fransiz komedisi
inceligi vardir. Iste biitiin bunlardan 6tiirii, sadece miizigin degil, fakat ustaca
hazirlanms metnin de bagarida pay: oldugunu séyliyebiliriz. «Sen Dul» la daha
once mesgul olan besteci Heuberger'in yerinde bulunsaydim, gerekli hafif
Slav havasim daha iyi belirtebilecegimi samyorum.

«Sen Dul» opereti, evlenmelerini hazirladigim ve «Dudaklar susuyor... ke-
manlar fisildiyor...» valsinde anlastiklarini bildiren binlerce kisiden mektup
almama yol acti. Bir kadin, soyle yaziyordu: “Biitiin 6mriimce pesimi birak-
myan bir olay1 size bildirmeden edemiyecegim...”” Kadin, «Sen Dul» un valsi-
ni ilk dinlediginden az sonra 6len genc anasini hatirlayip hatirlayip, aghyordu.

Baz1 sanatcilarin Sen Dul roliinii oynarken duyduklari asir1 heyecan ve
ilgi gercek facialara da sebep oldu. Giiniin birinde benden, Sen Dul rolii igin
glizel oldugu kadar da giiclii bir artist ad1 vermemi rica etmiglerdi. Cok yillar
once pek genc, fakat bityiik istidach ile dikkatimi cekmis olan birini hatirladim.
Provaya gittigimde kadimn hicbir ise yaramadigin soylediler. Gercekten ben
de giiclikle tamidim onu; karsimda ihtiyarlamms ve cirkin birisi vardi. Kadin
bana: “Bir yanlighkla cagrildifim sancigin, fakat buraya, sefaletten kurtara-
cak biraz para verilir umuduyla geldigini..." séyledi. Hayatindaki bu degi-
sikligin nedenini sorunca, «Sen Dul» u oynarken Danilo'ya gercekten tutuldu-
gunu ve onu kiskanclik yiiziinden dldiirdiigiinii, bir siire yattiktan sonra gecen-
lerde birakildigim anlatti.

1910 yiinda «Sen Duly 6mriiniin ilk parlak basarisim kutlarken, on degi-
sik dilde ve ii¢ yiiz otuz sahnede on sekiz bin defa oynanmis bulunuyordu. Sim-
diye kadar kac defa oynandifim kesin olarak sdyleyemiyecegim.

«Sen Dul» un en cok oynandig sezonlarda akla hayale gelmez seyler olur-
du. Birlesik Amerika'da “Merry Widow' adim her seye verdiler. «Sen Dul»
sapkalari, giysiler, kombinezonlar, eldivenler, iskarpinler, yelpazeler, kibrit-
ler ve purolar cikarildi, piyasaya. Bir gazete bir defasinda biitiin bir sayfasim
bu cesitten ‘“Merry Widow'* buluslari icin New-York duvarlarim kaplayan ilan-
larla doldurmusdu. Jiibilelerde «Sen Dul» icin hep yeni tuvaletler hazirlam-
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Franz Lehar'in son fotograh
(5 agustos 1948, Bad Ischl)

yor ve bdylece yeni moda, sahneden lanse ediliyordu. Paris’te, Londra'da, New
York'ta hep boyle oluyordu. Biiyiik moda evleri Sen Dul’u giydirmek icin hir-
birleriyle yars ediyorlard:. Karikatiiristlere de epeyce konu c¢ikiyordu. «Du-
daklar susuyor» valsinin baglangic notalar: altina: «Fena degil», «Pek fazla
calimyor», «Bu vals bizi cileden cikariyors diye yazihyordu.

«3en Dul» opereti ile, kapanmak tehlikesinden kurtulan sahneler az de-
gildir. Mesela, iinlii Norvec¢ vazar: Bjornssen'nun oglunun yonettigi Oslo tiyat-
rosu kapanmaktan boyle kurtulmustu. Bjornsson «Sen Dul» dan hayli para
kazanip da opereti kaldirdiktan sonra style bir karikatiiriin ciktigini hatir-
larim:

“Bjornsson «Sen Dul» un anisina dikilen bir tas éniinde ve mezar basmda
konusur gibi: ‘Huzur icinde yat, sen benim hayatimi kurtardin’ der.”’

Hic degil bir jiibile, ya da ilk gece orkestray yonettigim tiyatrolarmn sayi-
s hatirlayamiyacagim. Fakat, Avrupa’'daki biitiin iilkelere ve pek cok de-
niz agir1 yere cagrildigimi, bu arada Carlar Rusyasi'nda da «Sen Dul» u yonet-
tigirni sdyliyebilirim. Petersburg’'da verdikleri altin defne dalimn sahici ol-
madifim sonradan anlamistim. «Sen Dul» genis Rus iilkesinde dyle biiyiik bir
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etki yaratrmsti ki, benimle hi¢ ilgisi bulunmayan ‘‘Franz Lehar Operetleri”
bile oynandi. Bundan 6tiirti duydugum hayreti belirttigim zaman, Ruslar:
“Uziilmeyin bu isten kimsenin metelik aldig yok’' cevabmi vermislerdi.

«Sen Duly, simdi otuzbesinde bir kadin. Kadinlar yaslandikca yiizleri ki-
risir ve bundan 6tiirii de «Sen Duls biraz yenilik ister, diyorlar, baz bazi. Ba-
na kahrsa «Sen Dul» da bulmak istedikleri kirisiklar eserde var olmayip, son-
radan uydurulan yanlardir, Ona parcalar, eklemeler katmakla yetinmediler,
otuz tabloluk revii bigimine bile soktular. Hattd ben bile bir ara «Sen Dul» u
daha genigletip, bir bagka bicime koydum. Iste o zaman — galiba ancak
o zaman vaktim oldugundan — «Sen Dul» un bir uvertiirii bulunmadig1 ak-
Iima geldi. Ilelodilere herkesin kulagi alisik oldugundan genis dlciide
kontrpuvan ojunlariyla hazirlanacak bir uvertir halka kolayhkla sevdiri-
lebilirdi. Ben de boyle yaptim. Uvertiir ilk olarak Salzburg'da Viyana Filar-
monik Orkestrasi tarafindan calindi. Ben de bunu, bana verilen onur halkasina
karsilik olsun diye Viyana sehrine adadim.

Bence eserin en giizel bi¢imi ilk seklidir. Yeni bir cifir acnmus ve biiyiik
basar1 kazanms olan yapisinda hicbir degisiklik gerekmez, Fakat giintin ge-
regi, bale birinci plana alinabilir, biraz.

FRANZ LEHAR

Yazan :
CELAL ESAD ARSEVEN

PERETLERIYLE meshur olan Lehar'in ismini isit-
0 memis kimse hemen hemen yok gibidir.

Lehar'in orkestra yonetisini ilk defa Viyana'mmn
biiyiik konser salonunda gormiistim. O swralarda benim
yvazmis oldugum ‘Saban’ opera komigi de Viyana Volks-
cper tiyatrosunda temsil edilmiye baglanmisti. *‘Sa-
ban'’ in provalarini gérmege gelen Lehar’la tanigmis ve
ahbap olmustum.

Eserlerinin bazilarim gerek Paris'te ve gerek Istan-
bul'da seyretmistim, fakat kendisini gérmemistim. Onu
uzun hoylu, solgun benizli, dalgin bakish, matrug, yash
bir adam gibi tasavvur ederdim. Halbuki, kisa boylu,
dolgun ve genc cehreli, kumral sagh ve gayet nazik ve
miitevazi buldum.

Offenbach’lar, Audran’'lar gibi meshur operet miiel-
lifleri arasinda halkca eserleri en cok sevilen Lehar'in
miizik parcalarim Viyanalilar, gezerken, cahsirken, otu-
rurken durmadan soylerler. Her simif halkin bu kadar
sevgisini kazanms bir operet miiellifi hemen yok gibi-
dir.

Lehar'in operetlerindeki miizik birer sarj mahiye-
yetinden ziyade tam bir operet miizigidir. Wagner'in,
Grieg’in miizigi nasil firtinalari, gok giirlemelerini, dal-
galarmn sesini tasvir eden bir miizik ise, Lehar'in miizi-
gi de ciceklerin, kuslarin ve askin miizigidir.




Bu sevimli ve nazik iistat bir giin beni Viyana'daki apartmamna davet
etmisti. Beni kabul ettigi biiyiik salonunda iki piyano ve kafes icinde bir tar-
la kusu vardi. Kusu bana gistererck :

— Iste benim ilham kaynagim, demisti.

Istanbul'a avdetimde Hilal-i Ahmer (Kizilay) menfaatine bir konser ver-
mesi igin Leharh buraya davet ettik. Tepebasi'ndaki tiyatroda idare ettigi
orkestra ile caldirdigr parcalar biiyiik alkiglarla karsilandi.

1870 senesinde Macaristan’da Komaron sehrinde dogan Lehar, 1882 den
1888 e kadar Prag Konservatuvarinda keman tahsil etmis ve Belediye Ti-
vatrosunda keman calmistir. 1902 tarihine kadar Macaristan'da ve Trieste'de
askeri muzikalarda seflik yapnugtir. 1902 siralarinda, yani otuz iki yaslarmna
dogru, opera ve operetlerini yazmiya baslamis ve memuriyetinden ayrilmstir.
Ik ence*'Kukuska' isimli eserini yazmustir. Rusya'da gecen bir vakay: tasvir
eden bu eser ilk olarak Leipzig sehrinde, daha sonra Budapeste operasinda ve
daha sonra da Viyana'da Voiksoper tiyatrosunda temsil edilmistir.

Yazdig1 yirmiden fazla operet arasinda en sohret kazanan ve sevilenler
“Lustige Witwe"" (Sen Dul) ve ““Wo die Lerche singt”’ (Tarla Kusu) eserleridir.

Lehar'in operetleri Viyana, Paris, Londra, Berlin gibi biiyiilk Avrupa se-
hirlerinde ve Amerika’da on bin defadan fazla temsil edilmistir.

istanbul’da

Tirkce ilk

Viyana Operetleri

Yazan :

BURHAN ARPAD

§ STANBUL'DA Saray disindakile-
rin de komik opera ve operet gé-
riip dinlemege baslamasi Ondoku-

zuncu Yiizyll scnlarina rastlar. Gedik-
pasa Tiyatrosu'nda Serope Bengliyan
toplulugunun Tirkee sundugu Fransiz
komik operalari, Istanbul orta sinif hal-
kin hafif miizikli Avrupa tiyatrosuyla
ilk tamismasidir. 1872-1874 yillarinda
Gedikpasa'da: Offenbach’tan «Orfe Ce-
hennemde» ve «Giizel Helen», Lecoq'-
tan «Madam Ango'nun Kizi» oynannus-
tir. Bunlarin diinya promiyerleri Paris’-
te 1858, 1864, 1874'te verildigine gore,
Serope Bengliyan toplulugunun basar:-
s1 kolayca anlasilir.

Miizikli tiyvatro alaninda Mesrutiyet,
onceki donemden daha az verimlidir.
Serope Bengliyan tiyatrosunun repertu-
varindan sadece Cuhaciyan’in eserleri
tekrarlanmus, bir de K. Bengliyan Tepe-
basi Tiyatrosu'nda 1912 yilinda Milli
Osmanli Operet Kumpanyas: firmas:
altinda Victor Roger'den «Matmazel

Clarette'in Askerligi» ni yeni olarak
sunmustur.

Istanbullularin unutamadiklar: Tiirk-
ce Viyana cperetleri dinemi ise, sade-
ce bir sekiz on yil siirer. Bu siirede
Sahir Opereti, Yeni Operet, Hale Ope-
reti, Sahik Hale Opereti Sanatkarlar:,
Tirk Opereti, Siireyya Opereti firma-
lar1 sehrin daha ¢ok Sehzadebas:, Kads-
koy ve Tepebasi semtlerinde ve ra-
mazanlarda aralksiz, kislar1 haftada
birkac defa oynayarak, miizikli Tiirk
tiyatrosu repertuvarina sekiz Viyana o-
pereti kazandirmuslardir. Elimdeki not-
lara, program ve fotograflara, kendi iz-
lediklerime ve bazilari heniiz hayatta
bulunan eski operetci dostlarimm ani-
larina dayanarak bu Viyana operetleri-
nin ilk temsil tarihlerini, cevirenleri,
cyniyan topluluklar: soyle siralayaca-
gim:

Leo Fall: Istanbul Giilii (Tiirkcesi:
C. Sahir), Sahir Opereti, 1912-22 sezonu.




Ilk operet sanatcilarindar
Celal Sahii

Hale Tiyatrosunda <¢Luxemburg Kontu»
ve «Sen Dul» temsillerine ait el ilam
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Franz Lehar: Tarla Kusu (Tirkge-
si: C. Sahir), Sahir Opereti, 1921-22
(Sehzadebas1 Ertugrul sinemasi).

E. Kalmann: Cardas Firstin (Tiirk-
cesi: M. Enver), Sahir Opereti, 28 mart
1922 (Sehzadebas: Ertugrul sinemasi).

Franz Lehar: Graf von Luxemburg
(Vedat Orfi), Hale Opereti, Nisan 1923,
(Kadikdy, Hale sinemasi).

Franz Lehar: Sen Dul (M. Enver),
Sabik Hale Opereti Sanatkéarlari, 6 ma-
yis 1923, (Tepebasi Tiyatrosu).

E. Kalmann: Sevda Ticarethanesi -
Faschingsfee (C. Sahir), Sahir Opereti,
14 ocak 1926, (Ferah Tiyatrosu).

Oscar Strauss: Vals Hatiras: - Ein
Walzertraum (M. Enver), Sahir Opere-
ti, 18 mart 1926, (Sehzadebasi, Tirk sa-
lonu).

E. Kalmann: Kontes Marica (C.Sa-
hir), Sahir Opereti, Beyoglu Fransiz
Tiyatrosu, 12 aralik 1927.

«Sen Dul» operetinin Istanbul Sehir
Operasi sanatgilarinca sunulmasi dola-
yisiyla bu kisa gecmisi saygiyla andim.
Cogunu izledigim o cperetleri bin bir
yoksulluk icinde sunmus olan gercek-
ten amator ruhlu sanat asiklarmn sim-
di pek az1 hayatta. Hayatta olanlar da
bir kisede sikintili giinler yasiyor.

Saghklarim  ve varhklarim ve-
rerek bundan yarim yiizyilla yakin
bir siire o6ncenin cumbal, gaz lam-
bali, carsafli, ve fesli Istanbul’'una
Viyana miizigini direng¢le sunmus olma-
lar1 tarih gercegini unutabilir miyiz?
CoBunun sesi yetersizdir. Yeterli olan-
lar1 da miizik kiiltiiriinden yoksundu ve
her hangi bir miizik egitimi gérmiis de-
gildi. Birinci Diinya Savasi'nda ziraat
okusun diye génderdikleri Peste'de Vi-
yana operetlerinin biiyiisiine kapilms,

kendi cabalariyla evlerinden gizli kon-
servatuvara ve kulise girmisler, doniis-
te yabanci asker ¢izmesi altinda bul-
duklar1 Tstanbul'a, Istanbul’'un iizgiin
insanlarina Viyana operetleri sunmak
icin her seyl goze almislardi. Bunu her
seye ragmen de basardilar. Tiirkce su-
nulan ilk Viyana operetlerinin en basa-
rili yam, Istanbullu genclerin Viyanah
zarifligini verebilmektoki ustahgiydi.
Bunu daha sonralarn cok yeterli sanat-
cilarin veremedigini biiyiik bir taraf-
sizhikla belirtmek isterim. Birkaci ha-
yatta olan o ilk oncilerin azbucuk se-
vinmesi icin.

1923 mayisiin altiner giinii aksam
Tepebas1 Tiyatrosunda Sabik Hale O-
pereti  Sanatkarlar tcplulugunun ilk
defa Tiirkce sundugu «Sen Dul», beyaz
Rus miiltecisi olarak o sira Istanbul'da
bulunan Aleksandr Lubin (Petersburg
Aleksandr Tiyatrosu yoneticisi ve reji-
sérii) tarafindan sahneye konulmustur.
Elde yazilh metin yoktu. Lubin’in kafa-
dan derledigi metin Fransizca yazilms,
scnra M. Enver tarafindan Tiirkcelesti-
rilmistir. Ik gecenin rol dagitiminda:
Omer Aydin - Kont Danilo Danilovig,
Efraz - Hanna Glavari, Gavas Tola-
yan - Baron Mirko, Lusi Tokath - Va-
lansiyen, Seref Senpmar - Niyegos oy-
nadilar. Bunlardan sadece ikisi aramiz-
da: Lusi Tokath ve Seref Senpmar.

Istanbul Sehir Operasi'min yine Te-
pebas:1 sahnesinde sundugu «Sen Dulsu,
bilmem, gelip gorecekler mi? Belki de
heyecanlamp, bunu yapamiyacaklar!
Ben bile ¢ok heyecanhyim. Yarim yiiz-
yil éncenin Istanbul'unda Tiirkce Viya-
na operetleri oynayabilmis olanlar i¢in
1965 «Sen Dul» temsili biiyiik anlamlar
tasir.
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ANTON PAULIK

PROF.

istanbul Sehir Operasi, gegen yaz
"Yarasa’ nin gordiigii ilgiye dayana-
rak ikinci bir opere} sahneye koymayi
diisiindiiGii zaman bu isin en miikem -
meline dogru aitmeyi de arastirmishr.
Giinimiiz operet sanatinda Viyana ope-
retlerine kendine uygun havay: vermek-
le iin salmis yonetici Prof. Anton Pau-
lik ilk akla gelen isimler arasindadir.
Simdi istanbul Sehir Operasinda Franz
Lehar'in «Sen Dul» operetini, usta sa-
natci kisiligiyle degerlendiren Prof. An-
ton Paulik, siiphe yok ki bu alanda na-
dir yetismis sanatcidir.

Peste’de dogan Paulik, klasik dgra-
nimini tamamladiktan sonra Viyana‘da
Veteriner fakiiltesine gitmis, dért <o-
mesir orada okumustur. Miizige kars
besledigi tutku ile Budapeste’ye gitmis,
orada Kodaly’nin yaninda calismishr.
Tekrar Viyana’ya donerek Franz
Schalk, Klemens Kraus, Eugen Zador
gibi ustalarla seflik ve miizik teorisi i-
zerine calismishir. 1921 de Viyana'da
Volksoper’e girerek on dort yil orada en
iinli eserleri yonetmistir. Bu arada
Lehar, Kalmann ve Oskar Strauss’in
eserlerinin prémiyerlerini yénetmek se-
refi de ona diismiistiir.

1936 dan sonra Viyana Sehir Opera-
st ile bale sefi olarak bir anlasma yap-
missa da gene orkestra ydneliciliginde
karar kilmis ve Mozart, Puccini, Ver-
di... operalarini basariyla yonetmistir.

1947 da Bregenzen festivallerini ye-
niden canlandirarak basariya ulashr -
mistir. O tarihten bu yana hep Viyana’
da orkestra sefligi yapmaktadir. Bu a-
rada yurt disinda da calismis, Paris,
Londra, Berlin, Kopenhag, Budapeste,
Roma, Napoli ve Milano’da orkestralar
yonetmistir. 1964 te Amerika‘’ya gide-
rek Los Angeles’te konserler vermistir.

Viyana Operasi orkestra sefi
Prcf. Anton Paulik
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Orkestra sefi
Pino Trost

Mete Ugur
(Graf Danilo Danilowitsch

Giiher Giiney

(Valencienne)

Bedros Kuyumeu
(Camille de Rosillon)
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Niivit Ozdogru

Resit Giirzap

A. MAZHAR KUNT

Bir Operetin
Hikayesi

cisi Franz Lehar, sohretini «Sen Dul»

operetine borgludur. Gerci daha 6n-

ceki eserleriyle de takdir edilmis, be-
genilmis bir sanatciydi. Ama adimin diinya
capinda yayilmasim saglayan bestesi «Sen
Duly olmustur. «Sen Dul», o zamana kadar
ahsilmis olandan cok baska, yepyeni bir
tislap ve bicim ortaya koymus, bu yenilik
operet miizigi alanminda bir bomba etkisi
yaratmis, sohretinin bir anda diinva mem-
leketlerine yayilmasina sebep olmustur. Bes-
tecinin bugiine kadar en cok oynanan eseri
ve en meshuru «Sen Dul» dur.

Bu operetin ilgi ¢ekici bir tarihgesi de
vardir. «Sen Dul» un basindan gecenleri 6§-
renebilmek icin altrs yil Onecezsine dénme-
miz gerekiyor... Yil 1905. Viyana o tarihte
en iinli mizik ve sanat sehrivdi. Devrin
tanmmis livrecilerinden Vicior Léon ve Leo
Stein, (bunlar aym zamanda Jacquzs Offen-
bach'in da livrecileriyvdi) :Fransiz yazan
Meilhac'in «Atases adh eserinden esinlene-
rek bir opzsret konusu hazirlamislardi. O
tarihte Viyana'min miizik hayatinda cok o-
nemli bir sahsiyet sayilan Prof. Richard
Heuberger'e bu livreyi bastelemek iizare
verdiler. An der Wien tivatrosu miidiirleri
Karczag ile Wallner, Heuberger'in soziinden
disart cikmazlardi. Ona sonsuz bir giliven-
leri vardi. Onun tavsiye ottigi livreyi fazla
diisiinmeden kabul ettiler, kontratlar imza-
land:, Heuberger de eseri bestelemeye bas-
ladi. Herkes, Heuberger'in bu konuyu da en
miikermmmel gekilde miiziklendireceginden e-
mindi. Zira bestecinin «Opera Balosu» adh
vseri, esi giriillmemis bir basari kazanmis-
t1. «Op=2ra Balosus nun livresini de Victor

0 PERET diinyasmnin en sevilen beaste-
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Léon hazirlamis, konusunu gene bir Fran-
s1z komedisi olan «Kirmizi Domino» dan al-
misti. Aym sebeple, «Sen Dul» livresini ha-
zirladig1 zaman, eseri ancak Heuberger'in
besteleyebilecegini  diisiinmiis, bu amacla
hareket etmisti. Ne var ki, Heuberger, ope-
ret dilnyasinin Mascagni’si sayilan bir bes-
teciydi. Yani saheser denileczk bir tek eser
vermis, bir ikincisini asld ortaya cikara-
mamuistir. Léon, bir yerde yanilmisti. «Ope-
ra Balosus, «Yarasa» tarzinda miizik iste-
ven bir eserdi. Oysa «Sen Dul» a cok baska
bir hava ve renk vermek gerekiyordu. Heu-
bergar, Vietor Léon'a «Szn Dul» un ilk bi-
liimlerini caldif1 zaman. livreci biraz hayal
kimkhgina ugradi. Danile rolii icin atanan
Louis Treumann da bitisikteki odada beste-
yi gizlice dinliyordu. Bu miizik, konudaki
hareketli ve nzgeli havay ifade edebilmak-
ten cok uzakti. Heuberger'in kendi bile yaz-
dign seyi fazla tatmin edici bulmamist.
Léon, endiselerini miidiiriyete bildirmak
fizere An dzr Wien tiyatrosuna geldigi sira-
da, sekreter Steininger'le karsilasti, Siei-
ninger durumu dgrenince, Léon'a livreyl
derhal Heubsrger'den alip yeni parlayan
bastecilerden Franz Lehar'a vermesini tav-
siya etti, Sekretere gire. bu isi kiviracak
tek adam ancak o olabilirdi. L#on'un da
akll bu ise ¢ok yatmisti. Ancak livrevi Heu-
berger’den, tstadi danltmadan geri almak
ve eseri Lehar'a  bzgendirmek  meselzleri
vardl. Heuberger, Léon'dan baska bir iki
livre almak sur=tiyle, «Sen Dul» u zorluk
cikarmadan geri vermeye razi oldu. L'vre
ckumasi igin Lezhar'a verilmisti. Lehar ke-
nuyu bir geczds okudu ve ertesi sabah
Victor Léon'a gelerek, cok begendigini ve
derhal besteleyecegini sdyledi. Aymi giiniin
aksamu livreciye telefon ederek. bazi melo-
diler buldugunu, dinlemek istzyip istemiye-
cegini sordu. Victor Léon telefonda Lehar'in
caldifi «Aptal Suvariy sarkismn ilk temle-
rini duydugu zaman, neticenin nasil olaca-
g kolayca tahmin etmisti. Bu is o yilin
baharinda oluyordu. Lehar'in calismalar:
biitiin yaz devam etti. Onun camni sikan
bir sey vardi; operetin adi... Bunu hem cok
seviyor, hem de o siralarda pek meshur o-
lan ¢Kiiclik Dul» adli bir kabare sarkisina
benzedigi icin tiziiliyordu. Ancak dostlar: bu
adi defistirmeyi tavsiye ettikleri halde o,
Hanna Glavari'sinin sifatim feda edemedi.
«Sen Duls sifat1 eserin kahramam Hanna'-
va cok yakisiyordu. Sonbahar bitimine dog-
ru besteci, tiyatronun miidiirlari olan Kare-
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zag ve Wallner'i opereti dinletmek flizere
evine ¢agirdl. Tabii Léon da aralarindaydi.
Lehar'in parmaklarn piyanonun tusglarn lze-
rinde gidip geldikce «Sen Dul» un miizigi
bir ritm ve melodi caglayam halinde ruhla-
r1 dolduruyordu. Lzhar bir saat kadar cal-
diktan sonra, iki miidiir birbirlerinin yizii-
nz baktilar. Onlarin mizigi begenmedikle-
rini Léon ylizlerinden anhyor ve sinirleni-
yvordu. Nihayet Karczag, Léon'u bir koseye
cekerek usulea, «Yahu, bu miizik degil ki,»
dadi ¢bunun nezsini methediyorsunuz anla-
miycrum.s

Karczag'in bu sézleri «Sen Dul» ad1 ka-
dar meshurdur vo onu miizik tarihine gecir-
mistir. Eser dsv sohretine eristii zaman
Karczag bu sdzleri ylizinden mahcup ola-
cak ve cesgitli tartismalara yol acacaktir,
Bu tenkit 1905 yilimin oparet anlayisina, Lo
har'in ne derece yenilik getirmis oldugu-
nun da en acik deolillerinden biri sayilir,

iki miidiir bu veni bicim miizigi begen-
medikleri kadar, bu opsretin sahneve ko-
nulmasina da siddetle kars1 durdular. An
der Wien tiyatrosu gibi b'r yerde, ne sonug
verecagi bzlii olmayan biyle sacma bir eser
igin para harcamak. dekor, kostlim masra-
fi yapmak. sonra da herkese rezil olmak
niyztindz dzgildiler.

Biylece An der Wien tiyatrosu cevresin-
dz, genclerle muhafazakarlar arasinda sid-
detli bir fikir ayrihg doguyordu. Tabii Léon
ve sekreter Steiniger, Lehar'dan yana olan-
larin en tasindaydr. Dul roliinii oynayacak
olan  Mizi Giinther'le Danilo'yu oynayan
Lou’s Treumann da Lehar't savunanlar ara-
sindaydi. Léon mukaveleyi one siiriiyor,
tazminat davasi acacafim soyleyerek mii-
diiriyeti tehdit ediyordu. Miidiiriyet rezilane
bir eser cikarmaktansa, tazminat vermeye
razi oldugunu soyliiyordu. Giinther ve Treu-
mann ¢ zaman Viyana halkinin cok sevdigi
sanateilar oldufu icin onlarin israri bu isde
hayli fayda sagladi. Tiyatroyu fazla masra-
fa sokmadan gece provalar yapmaya raz
oldular. Gece temsillerinin bitis saati olan on
birden sonra provaya baslamyor, iice kadar
cahsihyordu. Sanateilari memnun etmek
igin zavallh Léon masraflar1 cebinden vere-
rek herkese sandvicler dagitiyor, geceleri
koredaki kadinlar1 evlerine gdndermek icin
arabalar kiraliyordu.

Biyle iki zit gortstn savas! icinde can-
la basla cahsilarak genel prova giini geldi
catti. Zamamn en biivilk Viyana gazetele-
rinden birinin miuzik tenkiteisi olan Ludwig

Karpath da genel provaya gelmisti. Mah-
cup olmaktan korkan miidiir Karczag onun
gelisine sinirlendi. Karpath'a yvaklasarak
«bos yere geldin, umdugunu bulamiyacak-
sin, adam daha isi tamamlamadan provaya
basgladi, baksana hale» dedi. Gercekten Le-
har sef iskemlesinde nota vazmakla mes-
guldil. Yazdig1 yapraklar kopyeciler bir ta-
raftan elinden alip kopye etmeye ugrasiyor-
lardi, Karpath miidiiriin telasina aldirma-
mis Lehar'in arkasindaki siralardan birine
oturmustu. Prova baglayip, miizik ortaya
ciktiktan biraz sonra eseri fevkalade bege-
nen Karpath <bravor diye birkac defa ba-
fgirdi. Lehar bir ara arkasina dinerek bra-
vo diye bagiran adama yan gizle bakty, gii-
liimsedi. Bu gillimsemede cok s2y sakliy-
di.

28 aralik 1905 de, An der Wien tiyatro-
sunda «Sen Duls un ilk temsili yapildi So-
guk bir kis aksamiydi. Arvabalarin biri gi-
dip kiri gelivordu. Gala temsillerinde her
zaman giriilen biitin tamnmglar oradayd:.
Zevk ve eglence diskiinii olan ve savas aci-
larim heniiz tatmamis bulunan seckin bir
dinleyici toplulugu, perdenin bir an dnes
acilmasim sabirsizhikla beklivordu.

Isiklar sondii. 40 mezirli canh bir gi-
risten sonra perde acidi. Szyirei simd y2
kadar tanimadigl bir miizik tarzimin biliyi-
leyici glizelligi icind= kendinden gecmisti.
Sanat sehri Vivana'min miiziksever halk,
glizeli takdir etmesini daima bilirdi.

Perde kapandigi zaman sanatcilar da-
kikalarca ayakta alkislanch. Bir zincir ha-
linde perde oniine cikanlarin arasinda gii-
limseyen cehresi ve miitevazi halleriyle
Lehar da yer almisti. Besteci biraz scnra
arkasina baktifi zaman, «bu da miizik mi»
diyen Karczag ve Wallner'in de alkis tufa-
mindan pay koparmak lizere, fraklariyle
sahneye gelmis olduklarimi hem hayret hem
de sevincle fark etti.

Basin lehte kritikler yaziyordu. «Sen
Duly ilk hamlede tam yetmis bes defa oy-
nandi. O zamanki Yeni Viyana Sehir Tiyat-
rosu (simdiki Volksoper) nun midiirii Rai-
ner Simons, eseri kendi sahnesinde oynat-
mak icin yalvariyordu. Miidiirler bu teklife
kulak bile asmadilar; yaz tatilinden sonra
yveni mevsimi gene «Sen Dul» la acmak ni-
vetinde olduklarim siylediler.

Gergekten ertesi mevsim gene «Sen
Duls salgimi baslamisti. Sehir sanki bir buh-
ran geciriyordu. An der Wien tiyatrosu ops-
retin 600 iincii temsilini yapiyordu. Yer ye-
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«Satilmmis Nisanl da
Leyla Selcuk
Bedros Kuyumcu
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rinden oynamisti, Artik Franz Lehar'in adi
olmez bir sohrete erismisti, «Sen Duls has-
talifi derhal baska memleketlere de bulas-
ti. Ilk defa Almanya'nin Hamburg sehrinde
temsil edildi. Bunu baska sehirler ve baska
memleketler takibetti. «Sen Duls adi altin-
da, sigaralar, coraplar yapiliyor, magaza-
lar acgiliyor, salgin Amerika dahil olmak
Uzere dunyada siiratle yayiliyordu. Operet
tarihinde hicbir eser «Sen Duls kadar mes-
hur olmamuis, «Sen Dul» kadar cok oynan-
mamustir. 1910'da Afrikada Victoria seléle-
lerinde bir kesif seyahatine c¢ikan yiizbas:
Albertis Zambesi'deki bir orman otelinde bir
operet toplulugundan «Sen Dul» u seyretti-
gini anlatmistir. Bu olay eserin nerelere ka-
dar yayildigim gosteren dikkat cekici bir
ornektir. Operet yalmz Amerika'da bes bin-
den fazla oynanmistir. «Sen Duls un gordi-

*

£l ilgi lizerine kisa ve kesin bir fikir vere-
bilmek icin eserin sade 1910 yili icinde on
ayri dilde tam on sekiz bin defa temsil olun-
dugunu sdylemek yeter.

«Sen Dul» biitiin  Balkan memleketle-
riyle beraber yillarca once gesitli topluluk-
lar tarafindan Tiirkive'de de yabanci dilde
bircok defa oynanmistir. Daha sonra yerli
operet topluluklar: eseri Tiirkce olarak tem-
sil etmislerdir.

«Sen Dul», evvelce yurda gelmis ya-
banci truplarin temsilleri de dahil olmak
lizere, tam bir opera kadrosu icinde, orkes-
tra, dekor ve mizansen bakimindan bu ka-
dar genis ve zengin halde ve ilk prozodik
Tiirkce versiyonu ile, Tiirkiye'de ilk defa
simdi Sehir Operasi tarafindan sahneye ko-
nulmaktadir.

«Satilmis Nisanli» da
Amadeo Zambon ve Meral Menderes
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SERDAR OZTURK

BiRiNCI PERDE

te Pontevedrinian Elgiliginin sa-

lonlarinda verilen baloda davetliler

nese icinde eglenmektedirler. Baron
Mirko Zeta, ev sahibi ve sefir olarak tem-
sil ettikleri prensinin dogum giiniinii ¢sihir
ve nese beldesi Paris’'te» kutlamanin verdi-
#i haz ve gurur icindedir. Baz1 Paris'li be-
kar erkeklerin (Cascada ve St. Brioche gi-
bi) elcilik memurlarinin esleriyle [lortleri
gozden kacmaz. Elcilik miistesari Kromow
karis1 Olga'y: hirsla ikaz ederken, dte yan
da Baron Zeta'nmn «Ben cok namuslu kadi-
nmimsy soziinii  dilinden diigslirmeyen esi Va
lencienne'in yine bir Paris'li bekar olan Ca-
mille de Rosillon ile samimiyeti dikkati ce
ker. Rosillon, baronesin yelpazesine «Seni
seviyorums sozlerini yazmaktadir. Birkac
sahne sonra hayli cetrefil konularin sembo
lii ve esprisi haline girecek yelpaze, acilip
kapanan sihirli bir kilit gibi, eserde birgcok
cglenceli sahnelere vesile olacaktir, Ev sa-
hipleri gecikmis bulunan Madam Glavari'yi
Eeklemektedirler. Bogdanowitsch'e gire ge-
lecek gilizel kadin, ahretteki para babasi
bankerin dul karsidir. En énemli ozelligi
ise, yirmi milyonluk bir servetin varisi olu-
sudur. Geng dulun cebi delik bir Paris'li ile
evlenivermesi her seyi altiist etmege ve
milli gelirin Fransa'va gecmesine sebep
olabilir. Baron, yirmi milyonun her seyden
dnece kendi yurtlarminda (ana vatanda) kal-
masmni istemektedir. Bunun icin de genc
dulun servetine takilacak Paris'li bekarlar:
saf dis1 birakabilecek bir Pontevedrinian'h
bekar bulunmalidir. Baron Zeta'ya gire bu
kimse ancak Kont Danilo olabilir. Danilo
Danilowitsch, elgiligin sekreteridir. Eglence
ve diiskiindiir ama Zeta'nin itimat edecegi
tek insandir, Baron, yirmi milyon ve ana

E SER bir uvertiirle baslar. Paris’-
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vatan hatir1 icin bir evlenme diizeni arar-
ken, esi Valencienne ise, Camille de Rsc-
sillon ile basbasadir. Operetin ilk diiatind>
aldanan ve aldatan insanlarin ortak duygu-
lar1 dile gelir: «Sana bir cift soziim vars

Biraz sonra Madam Glavari, pesine ta-
kilmis erkeklerin  arasinda salona girer.
Kendisine uzanan kollara ve iltifatlara inan-
mayan sen dul Glavari've gore, biitiin er-
kekler birdir, uzanan biitiin eller kendis ne
degil milyonlarinad:». Cevresinin hayranl-
g1 icinde yandaki salona gecmek icin dahi
en tehlikesiz saydign  Baron Zeta'yl terc’h
edisi dikkati ceker. Bu sirada Kont Danilo,
Maksim'den sarhog diinmsktedir. Bir hari-
ciyecinin tipik hayatim anlatan aryasndan
conra usakla sakalasir ve bir készye czkile-
rek uykuya dalar.. Madam Glavari'nin do-
niisii Danilo'yu hem uykusundan hem de ra-
hatindan edecektir. Glavari, Danilo'yu go-
riince sasirir. Danilo, bir Paris'li ile evle-
nebilecegini soyleyen eski sevgilisi Hanna
Glavari'ye sinirlenmekte, onun bankerle ev-
lenmeden 6nce kendisi tarafindan istenilmis
oldugunu, fakat bu izdivaca amecasimn kar-
s1 durdugunu Glavari'ye hatirlatmaktadir.
Ancak durum s'mdi degisiktir ve sen dul
yirmi milyona sahiptir. Danilo’yva kendisiy-
le milyonlarinin  hatir icin evienme te%lif
edecegini hissettirmesi diplomati cileden
cikartacaktir. Genc dulu reddeden Danilo,
«Sizi seviyorum soziinii. hichir zaman siz>
sidylemiyecegim» diyerek Glavari'ye acik-
tan meydan okur. Donen birtakim yelpazs
olaylarindan sonra Baron Zeta, Danilo'va
ana vatan gorevini verir. Yirmi milyonun
ana vatan sathinda kalmasi icin Kont Da-
nilo sen dul ile evlenmelidir. Kontun itiraz
artik bosunadir.

Birinei perdenin finali, kalo sahnesinin
nesesini canlandirir. Hanna Glavari, davet-
lilerin dans tekliflerine nazlanarak kararsiz
kalmaktadir. Beklenen sihirli diigiim. yine
Danilo ile coziilecektir. Madam Glavari ken-
tu tercih eder ama Danilo reddetmekte te-
reddiit etmez ve kurnazca baska bir yola
bas vurur: Glavari'nin dansimi acik arttir-
maya koyar. On bin franki kim bir hayir
cemiyetine bagislarsa sen dul onunla dans
etmelidir. Cevredeki biitiin erkekler, bu tek-
lifi reddedip salondan uzaklasirlar. Akilli
kont, on bin frank sézii iizerine kacan er-
kekleri gostererek, Glavari'den giizel bir in-
tikam almaktadir. Basdéndiiriicii melodile-
rin akintisinda iki eski sevgili mutlu ve se-
vincle donerlerken perde kapanir.
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iKiNCi PERDE

ANNA Glavari, Paris'teki evinin bah-
cesinde verdigi baloda yurttaslarina

ve Parisli misafirlerine vadettigi ha-

kiki bir Pontevedrinian gecesi yasat-
makiadir. Neseli oyunlarin sonunda Madam
Glavari 'Vilia' sarkisim soyler. Burada, u-
zak ormanda yasayan bir perinin hikayesi
anlatilmaktadir. Davetlilerin cevreye dag-
hisindan sonra Danilo gelir. Kontun gecik-
mesine Ofkelenen Zeta, buldugu velpazeyi
Danilo'ya verip sahibinin ortaya grkmasnil
isteyerek ayrihir. Bu sirada Madam Glavari
kontu yalmz yakaliyabilmistir. Aptal suva-
ri dileti, eski iki sevgiliyi cocukluk giinleri-
nin hayallerinde yasatir. Glavari gider. Bu
sefer onu paylasamayan Cascada ve St.
Briocche girerler, Danilo, onlar ilgilendik-
leri kadnlarin kocalariyla tehdit ettigi bir
sirada aldatilan kocalarin birlikte gelisle-
riyle is biisbiitiin tathlasacaktir. Baron Ze-
ta'mn da katilmasiyla operetin canli septeti
tamamlamir. Postadan gelen sifreli mektup
ve yine yirmi milyon konusu, Danilo ve Ze-
ta'y1 yeniden telaslandirir. Mektubu daha
sonra yandaki pavyonda birlikte incelemek
lizere ayrilirlar. Valencienne ve Camille gi-
rerler. Rosillon, yelpazeyi bulmustur. Geng
kadin, asikinin istegi {izerine velpazesini
Rosillion'a verir ama {izerine de eserin son
ceprisi olan  «Ben cok namuslu kadimms
climlesini yazmay1 unutmaz. Diist ve Ro-
sillon'un romansi sonunda Valencienne, «gok
namuslu kadins oldugunu sdylive sayliye
yandaki pavyona sevgilisiyle birlikte girer.
Perdenin finali operetin nese yaratan
sahneleriyle bezenmistir: Usak Njegus, pav-
yonun odniinde telds icindedir. Baron Zeta
ve sonra Danilo gelir. Usak pavyonu tabii
acamaz fakat icerdekilerden birisinin Ro-
sillon oldugunu da agzindan kacirir. Baron,
pavyonu arkadan kilitlemesini usagina em-
redip Danilo ile anahtar deliginden iceriyi
gozetler. Ancak icerdeki kadinin kendi ka-
ris1 oldugunu farkedince fenalik gecirir.
Kendine gelir gelmez de kapiy1 acmalarim
bagirir. Kisa bir siire sonra iceriden Ca-
mille de Rosillon ile Hanna Glavari cikage-
lince Danilo ve Zeta adamakilli saskina di-
ner... Bir seyden haberi yokmus giki, ite
yandan Valencienne gelir. Canli melodiler-
le oriilii kentet baslamistir. Madam Glavari
iceriye dolan davetlilere Rosillon ile nisan-
lanacagini séyler. Herkes tathi bir saskinhk

icindedir. Danilo nihayet ise karisir. Sen
dulun iyi bir hareket yapmadigini sezdiren
bir masal anlatir. Kirilmis ve hiddetli bir
sekilde «Giderim Maksim'e» sarkisim sayli-
verek uzaklasir. Glavari genc adamin as-
kindan artik emindir. «Seviyor beni o, an-
ladim» diyerek cevresine sevincle déner.
Perde, davetlilerin mutlulugu icinde kapa-
nir.

UcONcD PERDE

ALONUN devami: Madam Glavari'nin

evinin bahgesinde, ayr1 bir kisade

Paris’in meshur Maksim'ine benzeti-

len bir hava hakimdir. Sen dul, Da-
nilo'ya siirpriz olarak «Maksim pilicleris»
(grizetler) denen sckak kadinlarim da ca-
firnustir. Davetliler coskun eglenmekted -
ler. Biraz sonra usagin getirdigi t=lgraf
Zeta'y1 yine telaslandirir. Milli banka iflas
etmek lizeredir. Danilo Madam Glavari'ye
Rosillon ile evlenmesini yasak ettigini sy-
ler. Sen dul, pavyondaki gordiikleri kadinin
kendisi olmadigini, bir baska evli kadim zor
durumdan kurtarmak icin Rosillon ile bu-
lundugunu konta anlatir. Zeta'min telast,
Danilo’'nun miijdesiyle yatisacaktir. Bu si-

———_1

rada Njegus'un pavyonda buldugu yelpaze-
vi getirisi herkesi sasirtir. Eserin diigiim-
leri ¢oziilmek iizeredir. Eserin basindan be-
ri cesitli espri ve dolaplara vesile olan yel-
paze simdi yine 6n plandadir. Zeta, nihayet
pavyondaki kadimin kendi karisi oldufunu
anlamistir. Karisin1 bosadigini soyler ve da-
vetlilerin  saskinligl icinde s2n dul Hanna
Glavari'ye: «Artik bekarim. Madam, vata-
nim ig¢in size elimi uzatiyorums der. Glava-
ri, evlendigi takdirde milyonlarimi kaybede-
cegini soyleyince Danilo, baklayl agzindan
cikartir «Evet sizi seviyorum.» Sen dul se-
vinclidir. Biraz énce yarim biraktif ciim-
lesini tamamlar: «.. Evlendigim takdirde
biitiin servetim yeni kocama devredilecek.»
Danilo artik umursamaz, halinden mem-
nundur. Simdi baron ve barones, ortada ka-
lan yelpaze lizerine dikkatlerini toplamis-
lardir. Zeta'min yelpazeyi sormasma karsi-
ik, Valencienne, yelpazedeki yaziyi koca-
sindan okumasim rica eder. Yelpazede «Ben
cok namuslu kadimims sézleri bulunmalkta-
dir.  Zavalli Baron Zeta son defa sasirir.
«Affedersin  sekerim, bunu hig bilmiyor-
dums» der.

Perde, davetlilerin nese ve coskunlugu
i¢inde mesut bir sonucla kapanir.

uSatilmis Nisanli» da
Agop Topuz, Mustafa iktu, Attilda Manizade,
Melek Celiktas, Meral Mendzres
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SEHIR OPERAS|
BESINCI YILINI

DOLDURDU

istanbul Sehir Operasi 19 mart 1959 tarihinde Puccini’nin ““Tcsca’ opera-
siyla hizmete girmis ve o giinden bu yana gecen bes yil icinde kiiciimsenmi-
yecek bir caliyma gdstermigtir, Bu cser mevsim sonuna kadar cn bes defa
tekrarlanmig ve 7.913 seyirei seyretmistir.

Istanbul Sehir operasinin bu bes yillik cahisma tablosu soylece dzetlene-
bilir:

Eser:

1960-61 de

Madam RButterfly
Konsolos

Tosca

Sevil Berberi

Sevil Berberi )
(Ankaral sanateilarla)
Madam Butterfly
(Acikhava tiyatresunda
ve Feneryolu'nda)

1961-62 de :

La Traviata

Cosi Fan Tutte
Madam Butterfly
Maskeli Balo

Seyirei sayis:

7.772
3.657
2.926
4315

2.671

3.225

6.343
1.253

763
3.289

Temsil sayisi:

19
13
10
19

o]
[~ = R ]

i

1962-63 de:

Rigoletto 7.827
C. Rusticana — Pagliacci 8.497
Yarasa 10.567
Tosca 1.332

Acikhava Tiyatrosunda

Madam Butterfly 6.370
Yarasa 11.886
Rigoletto 6.792
1963-64 de :

La Bohéme 5.562
Hoffmann'in Masallar: 9.428
Carmen 8.826
Figaro'nun Diigiinii 5.948

Acikkhava Tivatrosunda

Hoffmann'in Masallar 5.980
Carmen 7.034
Turandot 3.902
Sevil Berberi 6.893
1964 - 65 de

Turandot 2.400
Macbeth 7.062
Satilmg Nisanl 0.260

Béylelikle on sekiz ayri1 opera ve operet,
edilmigtir.

21
30
35

@

21
27
24
14
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26

dort yizden fazla temsil
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iSTANBUL SEHIR OPERASI
ORKESTRA UYELERI

1. KEMANLAR

Semih Argeso
Ergun Tekinsoy
Orhan Borar
Giray Rozenfas
Enver Kapelman
Resat Aksel
Vahakin Aslanyan
Meral Bahar

2. KEMANLAR

Alim Almat

Semine Argeso
Viktor Asa

Perihan Bilen
Hiisamettin Kocaokcu
Nuran Aydinsal

Sait Tiirkay

Sona Ohanyan

ViYOLALAR

Herman Ozkalfayan
Nuri Oztase:
Cahit Aralhlar

ViYOLONSELLER

Edip Ozsezen
Liitfiye Karacaovah
Siikrii Saripinar
Ergun Kuscu

KONTRBASLAR

Rasit Eroktav
Remzi Délensoy
Galip Ensoy

FLUTLER

Nami Sener
Nazim Acar
Ozkan Dizmen

OBUALAR

Celal Akatlar
Omer Giintas
Giilen Inam

KLARNETLER

Tevfik Celen
Miinip Kok
Nihat Esengin
Fuat Tiirkoglu

FAGOTLAR
Riza Cetinoyar
Kemal Giilesoglu
KORNOLAR

Sami Kalafatoglu
Isil Oztune
Osman Kutdincer

TROMPETLER

Kudret Tardii
Emin Oy
Muzaffer Karatas

TROMBONLAR

Sirr1 Altas

Nezihi Ardivar
Mehmet Ergiilen
Mahmut Doguduyal

VURMA SAZLAR

Kemal Yarar

Cabir Sereftug
Abdullah Orun
Ciineyt Kolubiikiilmez

HARP

Ugurtan Aksel
Biilben Uz

iSTANBUL SEHIR OPERASI
KOROSU

1. SOPRANOLAR

Handan Denizagsan
Niikhet Tuncay
Mine Ozgen

Oya Tekin

Siiliin Kutucuoglu
Meral zgen
Giilseli Cetinsu
Fatma Gologlu
Umay Sezen
Ayla Celikoglu
Berna Damla
inci Savaskurt
Ayse Giin
Vartuhi Ozsimon
Simoni Anastasia
Elcin Himalaya

2. SOPRANOLAR

Slimeray Ariman
Alis Kitapct
Leyla Ulus
Aysen Aytug
Jale Vardarh
Umay Tevetoglu
Bilge Ersan
Nursel Sazliitlirk
Filiz Cap

ALTOLAR
Rikkat Noyan
Lili Baltimur
Nadin Lusar
Remziye Sarkent

BARITONLAR

Yusuf Pamukbezci

Adnan Yiiriir

Giircil Celiktas

Moiz Behar

Sonmez Can

Can Koral

Sinasi Denktas

Ferdi Atuner
BASLAR

: Vural Akbabagil

Jiraywr Carkci
Suphi Ansen
Zeyyat Gorgan
Hasan Sakarya
Rasim Sezen
Metin Ertem
Onur Génenli

1. TENORLAR
Mehmet Akarsu
Gitknan Avelli
Miltiadis Durmen
Kevork Boyaci
Sami Beharh
Melih Carudi
KAmil Dogan
Berc Mangayan

2. TENORLAR
Ahmet Yol
Nubar Yegeren
Ilhami Uyamk
Oski Kavukcu
Osep Dimici
Bilge Kiper

SEN DUL'DA
ROL ALAN BALERIN
VE DANSORLER

BALERINLER

Gisela Rochow
Semra Ozman
Figen Aktas
Semra Maytalman
Ezgi Yol

Nilgiin Aslaner
Sevgi Karasati
Siinmez Tuygun
Serap Onaran
Figen Etiis
Tilin Ugurman
Hiima Civitoglu

DANSORLER
Gabriyel Sapciyan

Nazif Sen
Mitko Stoimenoff

R .
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Soprano Azra Giin

«Sen Duly» da Hanna Glavari

roliinde
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YURDUMUZDA
OPERA
SANATCISININ
DURUMU

k

7ZIHNI TIRYAKIOGLU

URDUMUZDA bu cok zevkli ve gosterisli f.a-nai‘ If.olun-
da emek harcayan orkestra ve koro sefleri, rejlsmj!er_.
san ve bale Bgretmenleri, solist ve korifflfr, r.:rkeslra iiye-
I'eri, balerin ve baletlerin yetismesi bilyiik bir gayrei va
uzun bir calismaya bagh bulunmaktadir. o
Opera sanatcisi olmak, dteki sanat dallarinda oldugu *gl-
bi, sirf kisisel bir istekle' degil, ancak Tann ver_gisi 11 an
.v.e:nai kabiliyetinin biiyiik emeklerle gelistirilmesi ile miim-
tindiir. .
- Kiiciik yaslarda baslayan sanat editimi, hazirhk dev;‘iesll
disinda en az yedi yillik bir égrenime ve bundarf St-ll'l:)ai za-.
ki biinyenin miisaadesi nispetinde devamh fe ciddi :I :ﬁ
lismay: gerekli kilmaktadir. Basari ancak boyle bir calis
sonucu elde edilebilmektedir. )

Bugiin yurdumuzda bu alanda egitim yapan ozel ku;u-
luslar disinda Ankara Devlet Konservatuvari ve Islanlfulk r::
lediyesi Konservatuvari olmak iizere ancak i‘ki“ resmi “u o
lusumuz var. Bunlar da &gretmen noksani yiiziinden, gbre -
lerini’ geredi gibi yapamamaktadirlar. Ten:?l eﬁitimdenkson-
ra genc sanatcilarin yetlsip yi‘:kselebllec?gl ikll s.anatl u-:':r
lusumuz Ankara Devlet Operasi ve Balesi ile Istanbul Se
Operasidir.

Otuz milyonluk Tiirkiyemizde her iki opera kadrosunda
(yénetici ve teknik elemanlar da hesaba katilarak) 560 kisi
bulunmaktadir. Bunun 230’u istanbul Sehir Operasi mensup-
laridiry Bu say1 yabaner konuk sanatct ve uzmanlarla birlik-
te 237'ye vyiikselmektedir. Ucretlerine gelince; ilgili  kanun
ile tesbit edildigi iizere iicrat tavan: briit 2.500 TL.dir. Kad-
rolar 600 TL. dan baslamakia ve 800-1.000 TL. kadroda bu-
lunanlar cogunludu teskil etmektedir,

Sanatci; meslegi geredi, temiz giyinecek, iyi gida ala-
cak ve oldukca rahat bir yerde oturacakhr. Bu bakimdan
onun, hic olmazsa vasahin iistiinde yasayabilme imkanim
saglayacak bir kazaneci olmalidir.

Ote yandan, opera sanatcisi, her seyden énce, kendi iize-
rinde siki bir diskplin kuracak ve buna mutlak surette itaal
edecektirs Ornegin, her giin belirii saatlerde calisacak, belir.
li saatlerde istirahat edecek, sicak ve sojuktan kendini ko
ruyacakhir,

Gériiliiyor ki, opera sanatcisinin  yetismesi ne kadar
giicse, sanat disiplini icinde calismasi da o kadar masrafli-
dir. Buna karsiik, sanatinda verimli oldugu siire kisa, calis-
ma alam da pek sinirlidir. Biitiin by giicliikler karsisinda
sanatcy, yildizinin parlak oldugu kisa devre icinde gelecegi-

ni diisiinmek ve gelirinden bir kismini tasarruf etmek zorun-
dadir.

Bu balkimdan ve bugiinkii sartlar karsisinda opera

sanatcilarimiza, uygun bir yasama diizeni saglamak gerek-
li ve yerinde olacaktir.




Genglik yillarinda

Otto Nicolainin Hayat

ARL Otto (Ehrenfried) Nicolai, 9
haziran 1810 da, Dogu Prusya'nmn
Koenigsberg sehrinde dogdu. Ba-
basi sehir miizik direktérii idi. Bir sanatci
olmasina ragmen gercekten zalim bir a-
damdi. Nicolai, bu nedenle mutsuz bir co-
cukluk gecirmistir. Miizik égrenimini baba-
st ve babasimin arkadaslar1 yaninda yap-
mus, Kabiliyetli bir piyanist olarak seckin-
lesmis, ancak babasinin baskisina daha
fazla direnemiyerek on alti yasinda evin-
den kacmustir. Bu, Nicolai'nin, bir daha
donmemek iizere anayurdundan ayrilisidir.
Berlin'e gelen Nicolai, burada Goethe'
nin miizik damsmam ve dostu Karl Fried-
rich Zelter'in himayesinde &grenim ve egi-
timine devam etmistir. Sarkici, piyanist
ve sarki bestecisi olarak kisa zamanda
cevresinde tamnmistir.

Daha sonra, 1833 yilinda Roma'ya cag-
rilmis, Prusya Biiyiik Elgiliginde organist
olarak calismaga baslamistir. Nicolai, Ro-
ma'da Italyan miizik hayati cevresinde fi-
kir ve bilgi edinmis, bu arada Donizetti ve
Rossini gibi cagin biiyilk opera bestecile-
riyle tamsmak firsatini  bulmustur. Onlarin
Ggltlerinden de yararlanan geng miizikei,
baz Italyan opera truplarimin - miizik y6-
neticisi olarak Almanya, Rusya ve Ame-
rika'da dolasmus, 1837 - 38 mevsiminde Vi-
vana'da Kartnerthor tiyatrosnda yine aym
girevle bulunmustur. Ertesi yil tekrar ital-
yva'ya donmiistiir.

Besteci olarak 1838 den 1841 yihna ka-
dar bir dizi italyanca opera vermek sure-
tiyle tamnmistir. Bunlarin en  6nemlileri
sunlardir: “Rosmonda d'Inghilterra’ (1838)
“Enrico II'" (1839), "1l Templario" (1840),
"Odorado de Gildippe' (1841) ve ‘i1 Pros-
critio’’ (1841) dir.

Viyana'daki ikinci calisma devresi,
Otto Nicolai'ye, miizik tarihindeki &nemini
kazandiracak cabalarla gecmistir. Bu ara-
da 1841 yilindan 1847 yilina kadar Viyana-
da Kertnerthor tiyatrosu miizik yonetici-
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liginde bulunmustur. Viyana'daki daha ilk
yiullarinda, Saray Operasi orkestrasiyle haf-
talik konserler diizenlemege baslamis ve
bu konserler, bugiin diinyaca iinlii, Viyana
Filarmoni orkestrasin dogmasina yol ac-
mistir. Bu orkestramin ilk amaci Beetho-
ven'in senfonilerini dinletmekti, yavas ya-
vag alan1 genislemis ve bugiinkii seviyesi-
ne erismistir. Bugiin bu orkestra, her yil
bir Nicolai Konseri diizenleyerek kurucu-
sunun anisini anar.

Viyana saray operasiyla anlagmasi ona,
bu sahne icin eser yazmak goérevini de ve-
riyordu. Onceleri, besteledigi ftalyanca o-
peralar1 Almanca sézlerle oynatmayr dene-
di. Bu arada saheseri olan ‘‘Windsor'un
Sen Kadmlar1" (Die Lustigen Weiber von
Windsor) m1 bestelemege basladi. Fakat
Viyana Saray Operasi, eserin oynanmasini
reddetti. Bu kurumun direktérii olan Ba--
lochine o cagda Avusturya baskentinde sii-
riip giden ftalyan ve Alman operalar ara-
sindaki catismada taraf tutarak bu sonucu
hazirlamisti. Nicolai, Filarmoni orkestra--
siyle verdigi veda konserinde operasmnin
bazi boliimlerini halka sundu.

Prusya krali Dérdiincti Friedrich Wil-
helm igin besteledigi bir messe’in Koenigs-
berg Universitesinde ¢alimsi iizerine Bexr-
lin'e davet edildi. 1848 den baslayarak kra-
livet operasimn yoneticiligini aldi. Nico-
lai'nin Berlin'deki hayat: “‘Windsor'un Sen
Kadinlar1" operasinin temsili sebebiyle ¢ok
parlak baslamissa da bu temsilden iki ay
sonra bir kalp krizi sonucu 11 mayis 1849,
gence yasta olmiistiir.

Nicolai, operalar1 disinda, iki senfoni,
iki konser iivertiirii, bir piyano koncerto-
su, bir messe, bir Te Deum, bir Requiem,
ve oda miizigi eserleri birakmistir. Sanatc
aym zamanda, Roma'daki Santa Cecilia
akademisi ile Bologna'daki Filarmonici
akademisi {iyesi idi. Yazmis oldugu anila-
r1 ise, cagin miizik hayatim aydinlatmas:
bakimindan cok ilgingctir.




FALSTAFF LA
LGl OPERALAR

William Shakespeare’in “‘Henry IV'" ve “Windsor'un Sen Kadinlari” (The Merry
Wives of Windsor) gibi eserlerinde giiclii bir tip olan Sir John Falstaff bir¢ok miizikciye
ilham konusu olmustur. Bu konunun iglenmesinden giliniimiize kadar on opera dogmus-
tur. Bunlar tarih sirasina gére sbyle siralayabiliriz:

1761 :

1794 :

1796 :

1799 .

1834 :

1838 :

1849 :

1850 :

1856 :

1839 :

Falstaff konusunda ilk opera, kemanci Papavoine'in yazdigl "Le vieux
Coquet”” yahut “‘Les deux Amies" adh eser olup, ilk defa Paris'te Co-
médie Italienne'de oynanmig ve basarisizhia ugramistir.

Ikinci opera — Almancada ilk — Peter Ritter'in besteledigi “Die Lusti-
tigen Weiber'" (Sen Kadinlar) dir. Manheim'de sahneye konmusur.
Falstaff konusu yine Almanya'da cagin faninmis bestecisi Carl Ditters
von Dittersdorf tarafindan bestelenmistir. Adi ““Windsor'un Sen Kadin-
lar1 ve Sisman Hanns' olan bu eser ilk defa Braunschweigisch dukaligi
saray tiyatrosunda oynanmstir.

Cagin iinli bestecisi Antonio Salieri, miizik tarihinin dordiincli Falstaff’
1 Viyana'da Kartnerthor tiyatrosu icin bestelemis ve ‘‘Falstaff’ adiyle
sahneye koymustur. Salieri o siralarda Viyana'da imparatorluk orkes-
Otuz bes yil sonra, Italyan besteci Saverio Mercadante, Shakespeare'in
“Henry IV" iinden esinlenerek, Falstaff konusu iizerine “‘La Givoentt
di Enrico V' adli bir opera bestelemis ve Milano'daki Scala Operasinda
temsil ettirmistir. g

irlandali besteci Michael William Balfe, cagin iinlii Italyan basi Luigi
Lablache icin “‘Falstaff” adl bir eser bestelemis ve Londra'da Kraliyet
Tiyatrosunda sahneye kenmustur. v

Alman besteci Otto Nicolai, '‘Windsor'un Sen Kadinlari” adli eserini yaz-
mis ve opera ilk defa 9 martta Berlin operasinda oynanmistir. Bu yedin-
ci Falstaff olmus oluyor.

Fransiz besteci Ambroise Thomas ‘‘Bir Yaz Gecesi Riiyasi” adh bir ope-
ra bestelemistir. Bu operamn konusu, Shakespeare'in aym adh oyunun-
dan almmaylp, sahneye Kralice Elizabeth, Shakespeare ve onun iinlii
kahramam Falstaff’t da katan bir konu yaratilmistir.

Dokuzuncu Falstaff, Fransiz besteci Adolphe Adam'in bir perdelik ope-

rasidir.
Onuncu Falstaff, Verdi'nin son operasi olan &éliimsiiz biiyiik eseridir.

Otito Nicolai

Eserin
MlUzik
Degeri

TTO Nicolai, Chopin gibi, 1810 - 1849
yillar1 arasinda yasamistir. Aym mii-
zik kusagimn erken dlen éteki iki bestecisi
de Mendelssohn (1809 - 1847) ve Schumann
(1810 - 1856) dur. Nicolai, ““Windsor'un Sen
Kadinlart''m yazarken, Meyerbeer ‘‘Pey-
gamber'” (Der Prophet) ve Wagner de
"Lohengrin’"’ operalarina calisiyorlardi.
Folotow ‘"Martha''y1 yazal iki y11 olmustu.
"“Windsor'un Sen Kadinlann'”, Alman
romantizmini, Italyan Opera Buffa'sinin
mizahim ve Fransiz Opera Comique'inin za-
rafetini birlestiren bir ozellige sahiptir. Bu
eserde, “'Bir Yaz Gecesi Riiyasi''nmin mehtap
yankilar, Weber'in “‘Oberon’'undaki peri-
lerin sihiri, aym zamanda gercek bir kome-
di anlayisi1 ve mizahla kaynasmistir. Uver-
tiirii bash basina bir saheserdir. Uvertiir-
de, gece, ormamn tasviri, komik asiklarin
bulusmalarindaki tema, baghca malzeme
olarak goze carpar. Eserin en sevilen par-
calari, Bayan Fluth'un aryas), Falstaff'in
icki garkisi1 ve Bayan Fluth ile olan diieti-
dir. Her ne kadar Nicolai'nin operasi, Ver-
di'nin “Falstaff''1 yaninda daha siniik bi-
rakilmaga calisiimissa da, Verdi'nin da-
hiyane saheseri, Nicolai'nin operasmm Al-
man sahneleri repertuvarindan silememis-
tir.




| FALSTAFE
UZERINE

-

“Windsor‘'un Sen Kadinlar’’
(The Merry Wives of Windsor) nin
ilk baskisinin kapag: (1602).

UYUK Ingiliz ozam ve oyun yaza-
Bﬂ William Shakespeare, “Henry
IV” adi eserinde yarattig: Falstaf
tpinin genis yankilar: iizerine, nedense
“Henry V' de buna devam etmez. Ayni
eserden birkac yil sonra yazilan “Wind-
sor'un Sen Kadmlar:'nda ise kargimiza
¢ikar. Falstaff artik bambaska bir tiptir.
Shakespeare  elestirmecileri  bu  konu-
da ¢egitli  yorumlarda bulunmaktadilar.
Bunlardan Dover Wilson, bu rolii oyniya-
cak olan Kemp'in kumpanyadan ayrilma-
stna sebep gosterir. Raleigh ise, siirgiinde
olan Falstaffn kralin kahramanlhij: gol-
geliyecefini, bu yiizden de Fdlstaffn ta
mamiyle ortadan kalkmas: gerektigini ile-
i shrmiigtiir.

Asagidaki parca, Shakespeare konu-
sunda derinlemesine bir inceleme yapmag
olan Prof. Mina Urgan'n “Elizabeth
Devri Tiyatrosunda Soytardar” adlr kita-
bindan aktaridmagtir.

-« "Henry V" in ikinci perdesinin iiciincii sahnesinde, Mrs. Quickly, Falstaff’in
olim sahnesini anlatir. Seyirci, Falstaff'in can cekisirken bile fevkaldde bir niikte
soylemesini, hic bir zaman unutamiyacagimiz bir tuhaflik yapmis olmasim ister. Fa-
kat Falstaff sessizce, hiiziinle gézlerini hayata kapamistir. Mrs. Quickly’ye gére, kral
kalbini kirmistir. Falstaff derdinden Glmiistiir. Mrs. Quickly’nin bu gériisii, romantik
hissini vermekle birlikie, bircok elestirmecilerce kabul edilmistir] Stophord Brooke,
prensi getcekten cok seven Falstaff'in, istiraptan oldugunu séyler; Quiller-Couch da,
Falstaff'in éliimiinii, cektigi derde baglar. Belki de bu teori tamamiyle yanlistir. Bel-
ki prens tarafindan kovulmasi, Falstaff'a viz gelmistir. Belki Falstaff, ayni sefih ve
nese dolu hayatini bir siire daha yasadiktan sonra, fazla ictigi cin @lmiistiir. Fakal
Falstaff'in dert ceke ceke ldiigiine inansak da inanmasak da, Mrs. Quickly gibi, ona
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kars: sevgl ve merhamet duyariz. Kendisini epeyce dolandirmis olan Falstaff’s gercek-
ten cok seven Mrs. Quickly, onu yirmi dokuz yildir tamdigim ve heniiz onun kadar
namuslu ve iyi kalpli bir adam gormedigini sdyledigi zaman, biz bu soézleri Fa_lsfa"'m
leyhine yapilmius ciddi bir taniklik olarak kabul ederiz. Tabii, Mrs. Quickly’nin sozle-
rinde biraz miibalaga vardir; her halde Mrs. Quickly, Falstaff'tan daha namuslu ve
daha lyi kalpli insanlar gormistiir, fakat ashinda yanilmiyordur; ciinkii Falstaff, ger-
cekien fena bir insan degdildir. Hic kimseye kétiiliikk etmemistir, hic kimseye kars: kin
beslememistir; alaylarinda aci bir istihza ya da kotii bir niyet yoktur. Karsisindakini
kirmak icin degdil, kalbinden nese tashidi icin alay eder. Zaten bu nesesi, iyi kalpli
cldugunu ispat etmege yeter; ciinkii diinyanin en iistiin meziyetlerinden biri olan ger-
cek nesenin, kétii kalpli bir insanda bulunmasina imkéan yoktur., Falstaff, Duke of
Lancaster'in kandisini sevmediginden ve onu hic kimsenin giildiiremediginden yakinir.
Gériiyoruz ki Falstaff icin, sevmek ile giilmek arasinda bir iliski vardir; giilebilen
adam sevebilen adamdir. Falstafft hem bizlerin, hem de kendi arkadaslarinin sev-
mesinin baslica nedeni de, biiyiik bir nlmet olan bu nesesini, her sézii ve her hali ile
cevresine sacmasidir. Boylece Bardolph’un, arkadasinin dliimiinii duyunca, cennette
veya cehennemde, nerde olursa olsun Falstaff'in yaninda bulunmak dilegini ve Mrs.
Quickly’nin 6vmelerini pek icten ve tabii buluruz. Belki Falstaff'in yaphigi biricik fe-
nalik, genclere kotii bir érnek olmas:, onlar: ickiye ve serserilige siiriiklemesidir.

Falstaff ruhunun seldmetini. bir an icin bile olsun diisiinmez; zaten ruh denilen
seyin varhgma inanmasi da pek muhtemel deildir. Biricik amaci yasamakhr; ve
onun icin yasamak, yemek, icmek, giilmek, hos vakit gecirmektir; Boylece Falstaff,
Hiristiyan aldminin goriislerine ve ozellikle Shakespeare devrinde Ingiltere’de hakim
olmaga baslayan piiritenlik akimina tam bir tezat teskil eder.

Fransiz yazari Taine'e gore, Falstaff “est si franchement immoral, qu’ll ne I‘est
plus”; fakat bence Falstaff, “immoral” olduundan fazla, ““amoral’” dir; yani ahlak-
siz bir insan degil, ahlak kurallarinin varlifindan haberi olmiyan biy insandir; ve
biyldce, karakterini varhdindan haberi olmadigi bu ahladk kurallari ile dlcmek, hic
bir sonuc vermemistir,

Bircok elestirmeciler 1594’e dogru yazilan ““Henry IV” deki Falstaff ile, 1600%
dogru yazilan “Windsor'un Sen Kadinlari”ndaki Falstaff'in hic bir ilgisi oimadigina
kanaat getirmislerdir. Bunun nedenlerini gézden gecirelim: Bir sdylentiye gire Kra-
lice Elizabeth, ¢cok hoslandigi Falstaffi asik gérmek istemis ve Shakespeare’e boyle
bir piyes yazmasini emrefmistir. Shakespeare ise derhal ise koyularak, on bes giin
icinde “Windsor'un Sen Kadinlar” mi yazmishir. Eger, Elizabeth, Falstaffin asik ol-
masini sahiden istemisse, bu biiyiik kralicenin iyi bir psikolog olmadigmm tahmin ede-
riz; ciinkii Falstaff't astk olarak diisiinmek, psikolojik bakimdan tamamiyle imkénsiz-
dir. Bununla birlikte, Quiller - Couch’a gére, Elizabeth’in Shakespeare’den biéyle bir
sey istemis olmasi cok muhtemeldir. Shakespeare’in on bes giin icinde yeni bir piyes
yazabilmesi imkansiz oldugu icin, yazar eski bir piyesi biraz 'degigtirip, bazi eklemeler
yaparak bu komediyi meydana cikarmishr.

““Windsor'un Sen Kadinlari”nda Falstaff, hem Mrs. Page’i, hem de Mrs. Ford'u
bastan gitkarmaga karar verir. Bu isi, iki kadina olan askindan degil, sadece c¢ikar:
icim, onlar delandirmak istedi ile yapar; yani Kralice Elizabeth’in istedigi gene ol-
maz,; ciinkii Falstaffin asik olmasi imkansizdir. iki kadina da, kelimesi kelimesine
aym olan birer mekiup gonderir. Mekiuplar: karsilastiran kadinlar, hakh olarak Fals-
taff’tan iniikam almaga karar verirler. Ote yandan Nym ile Pistol, kocalarina da _d_lgl-
rumu bildirmislerdir. Mrs. Ford’un kocasi, kilik degistirip Falstaffi aldatir: uzun za-
mandan beri Mrs. Ford’a &sik oldugunu, ama pek fazlletll geginen bu kadinin, ken-

disini reddettigini séyler. Falstaff'a bol bol para vererek, Falstaffin Mrs. Ford’'u bas-
tan cikarmasini ve béylece kendisine de yol agmasini ister. Falstaff ise, bu masallara
derhal inanmir. Mrs.. Ford, Mrs. Page ile anlasarak, Falstaff'a evinde randevu verir.
Falstaff'in kiiciik usadi da, kadinlara yarédim eder ve efendisini aldatir. Bulustuklar:
zaman, Mrs. Ford, kocasimin geldigini bahane ederek, Falstaff’i, icinde kirli camass-
lar olan biiyiik bir sepefe saklar ve usaklarina, sepeti nehrin camurlu bir kusmma bo-
saltamalari icin emir verir. Falstaff, korkudan titreyerek kirli camasir sepetine girer-
ken, gercekten pek giiliingtiir. Ona, bu cesit baska bircok oyunlar oynarlar. Dérdiin-
cii perdede Falstaff, kadin kiligina girmege razi olur; iistelik de kendisinin de soyledi-
§i gibl, viicudunda gékkusaginin biitiin renklerini tasir. Son perdede, biitiin karakterler
birlesip, Falstaff’a muazzam biy oyun oynarlar. Mrs. Ford ona son bir randevu verir.
Falstaff, efsanevi ve tabiat iistii bir yaratik olan aver Herne kilijina girecek, kafasi-
na biiyiik boynuzlar takacak ve gece ormanda Mrs.. Ford ile bulusacakhir. Komedide-
ki biitiin karakterler, peri ve cin kigina girip, ormanda saklanirlar. Falstaff bu gii-
linc kiliiyle Mrs. Ford ile bulustugu sirada, sahte cinler ve periler iistiine saldirir-
lar, ona miikemmel bir sopa cekerler.

Piyesin konusundan da anlasildigi gibi, buradaki Falstaff, tamamiyle giiliinc bir
yaratikiir. Kendi cikarini diisiinerek, kurnazca hareket etmek ister; fakat kaba ve
akilsiz oldugu icin, hic bir tesebbiisiinde basari kazanamaz. “Henry IV” de Falstaff
herkesi aldatiyordu, oysa burada Falstaff aldatmayan bir tek insan kalmaz. “Henry
IV" de, yasina ragmen daima geng, zeki ve sevimli olan Falstaff; bu piyeste birden-
bire bunamis gibidir. Onceleri, en zor durumlardan keolayeca styrilabilirken, simdi dai-
ma kapana diiser. “"Henry IV” deki Falstaff ile ancak kendisi istedigi zaman alay
edebildigimiz ve bu gercek Falstaff'in hi¢ bir zaman giiliing duruma diismedigini sdy-
lemistik. ““Windsor'un Sen Kadinlarindaki Falstaff ise, her an giilinc durumdadir.

Falstaff, “Henry IV iin sonunda gercekien dlmiistiir ve “Windsor'un Sen Kadin-
lari”ndaki Falstaff adli sisman adamin, asil Falstaff ile hi¢ bir ilgisi yoktur. Bu, her
Shakespeare elestirmecisince kabul edilmis bir gercektir. Morgann, Falstafi‘a dair
1777"de yayimlanan iinlii elestirisinde, “Windsor'un Sen Kadinlar’’ndaki Falstaff's dik-
kate bile almaz; ciinkii gercek Falstaff’in karakterinin incelenmesinde, bu Falstaff‘in
yeri yoktur. Falstaffin karakierini incelerken, Stoll miistesna, biitiin steki Shakespeare
elestirmecileriy Morgann’a uyarak, sadece ““Henry IV iin iki bdliimiindeki Falstaff’i
ele alirlar. Hazlitt, “Henry 1V'"deki Falstaff ile ““Windsor’un Sen Kadinlar”ndaki Fals-
taff arasinda hig bir iliski olmadigina isaret eder ve komedinin kahramani bu sahte
Falstaff olmasaydi, piyesten cok daha fazla hoslanacagimizi sdyler. Dowden, iki Fals-
taff'in bagka baska kisiler olduklarimi ileri siirer. Sidney Lee, ““Wihdsor'un Sen Ka-
dinlari”’ndaki Falstaff'in, sadece ad bakimindan “Henry IV”deki Falstaff’a benzedi-
gini, gercek Falstaff’in bir karikatiiriinden baska bir sey olmadigimi ileri siirer.
Cazamian’a gére, “Windsor'un Sen Kadinlari”ndaki Falstaff; hem eski Falstaff degil-
dir, hem de eski Falstaff‘in bir inkaridir. Tucker Brooke, ““Henry IV* iin ikinci bslii-
miiniin epilojundaki, ““Oldcastle kurban olarak oldii, ve bu alam, o degildir” sozlerini
taklit ederek, bir niikie yapar; Falsiaffin “Henry IV" de kurban olarak oldigiinii ve
“Windsor'un Sen Kadinlari”ndaki adammn o olmadigini sayler.

Prof. MINA URGAN
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W]NDSOR'UN Sen Kadinlar1'" ope-
rasmin livresini yazms olan Salo-

mon Hermann Ritter von Mosenthal, 1821
de Kassel'de dogmus, uzun yillar Avustur-
ya Egitim ve Devlet Bakanhklarinda me-
mur olarak calismistir. Kendisi caginda,
taminmis bir oyun yazari idi. ‘‘Deborah’
(1850) ve “‘Der Sonnenwendhof' (1856) adh
oyunlar biiyiik ilgi gormiistiir. Fakat asil

MOSENTHAL

bagarisim, {ic tamnmis operaya yazdifi
metinlerle elde etmistir. Bunlardan biri
Otto Nicolai icin yazdign “Windsor'un Sen
Kadinlar™ (1849) diwr. Ikincisi, mizigi I.
Briill tarafindan bestelenen “Altin Hag"
(1875) ve iiciinciisti de K. Goldmark'in bes-
teledigi “*Saba Melikesi'" (1875) dir. Yazar
1877 yilinda Viyana'da dlmiistiir.

Bu operanin yazilisinda, metin sairi
olarak Mosenthal'den baska, yine cagn ta-
mnmis ozanlarmdan Jakob Hoffmeister'in
de yardimi olmustur. Eserde gecen ban
pargalarin bu yazar tarafindan yazildig
bilinmektedir.

Mosenthal'in bu metin {izerindeki ca-
lismalar: gercekten ¢ok basarilidir. Daha
sonralar1 Verdi'nin “‘Falstaff'"inda Boito'-
nun dnemi ne ise, Nicolai'nin ‘‘Windsor'un
Sen Kadinlari''nda Mosenthal'in énemi o
kadar biiyiik olmustur. Sahnelerin her bi--
rinde dramatik yapimn saglamhigi, gere-
gi kadar komedi dozu ve lirizm kuvvetle
goze carpar.

Kostiimleri cizen:
TURKAN UNAT

Dekorlar1 cizen:
SEYIT BOZDOGAN

Selma Voigt

Ozer Sezer

Handan Sardag

Bedros Kuyumcu
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WINDSOR’UN

SEN KADINLARI

- Konu —

SERDAR OZTURK

BiRINCi PERDE

Birinci Tablo — Sa§ ve sol tarafia
Fluth ve Reich’larin evleri bulunan bir av-
luya énce Bayan Fluth, kendisini saskina
ceviren bir mektupla gelir. Sagma sizlerle
dolu bir mektubun, iistelik befenmedigi ih-
tiyar ve sisko bir sévalyeden gelmesi ka-
dim hayli kizdirmistir. Ona tuzak hazirla-
mayl ve bu arada komsusunun da fikrini
almayi diisiiniir. Bu sirada Bayan Reich
da elinde bir mekilupla gbziikiir. Bayan
Reich’in mektubunu okuduklarinda her iki
mektubun satir satira aym oldugunu gériir-
ler. Sondaki imza ise, iki kadimin da cani-
nmt hayli sikan ve kendisine bir tuzak ha-
zirlamay diisiindiikleri ihtiyar capkin si-
valye: Sir John Falstaff'tir. Birinci sahne,
alacaklari dc ve hileyi anlatan neseli bir
diietle biter. Kadinlarin cekilmesinden son-
ra kocalari Bay Fluth ve Reich, yanlarin-
da birbirlerine dis bileyen ve bir tiirlii ge-
cinemiyen iki kafadar: Sparlich ve Dr.
Cajus ile girerler. Bay Fluth’un arkadas-
larini yemege davetini, Reich miistakbel
damadi Sparlich yiiziinden reddederken, ay-
m kizin askiyle yanan Fransiz ziippesi Dr.
Cajus da dfkeden cilgina déner ve séylene-
rek sahneden cikar. Bu sirada Fenton,
Reich ile konusmak ister. Simdi ortaya ii-
ciincii bir asik: fakir fakat kizin da kendi-
sini sevdigi Fenton cikmis, Reich’in kizi
Anna‘ya falip olmaktadir. Reich ise kizint
cok zengin tanidigi Sparlich’e vermede ka-
rarlidir. Sahne, fakirlik — ask ve zenginli-
gin lizerine kurulu Fenton — Reicih diieti
ile sona erer.
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ikinci Tablo. — Bay Fluth’'un evinde
bir oda. Bayan Fluth’un, alacag: &ciin he-
yecanini dile getiren aryasindan sonra Ba-
yan Reich gelir. Hazirladiklari tuzagin son
seklini konusurlar. Sisko sévalye, Bayan
Fluth’tan alacag: bir davet msktubuna al-
danacak; Reich’in, Bayan Fluth’un kocasina
gonderecedi imzasiz bir ihbar mektubu ile
kiskivrak yakalanacakhir. Birinci perdenin
finali, Falstaffin kendisinden emin bir a-
damin nesesini canlandiran aryasi iie bas-
lar. Bayan Fluth’a siylenen giizel ve tathi
sozlerin ilerledigi bir anda Bayan Reich,
planladikiar sekilde gelir ve sozde iki asi-
g1 tedirgin eder! Yalanciktan sesini yiik-
selterek, biitiin sehir halkini pesine takan
kiskang koca Bay Fluth’un evine baskin
icin gelmekte oldugunu séyleyiverir. Fals-
taff'in saklandigi kosede ne olacagini me-
rak etmesine liizum yokfur. Kadinlar, plan-
larinin ikinci fakat en giizel safhasi olan
s epet isini de diisinmislerdir. ihtiyar
capkin, caresiz kabul ederek o muhtesem
gobegi ile sepete girer ama, asil iic numa-
rali plan: kapinin agzinda biriken kalaba-
Itk ile kendisini gdsterir. Usaklarin hanim-
larindan aldigi emirle sepeti su dolu bir
cukura atmak iizere gbtiirecekleri sirada,
Bay Fluth, cilgin gibi pesindeki sehir hal-
kiyla evine dalar. Reich, Sparlich, Dr. Ca-
jus ve sehirliler, evde oldugu ihbar edilen
capkini ararlar ama bulamazlar. Kiskang
koca karisindan &ziir diler. Kozlar, simdi
kadinlarin elindedir. Bayan Fiuth, cevreyi
velveleye vererek kocasini bir hayli rezil
eder. Zavalli kiskanc koca, baskina geldi-
gi kendi evinden, kendisi yakalanmis gibi
kacarak cikarken perde, kadinlarin ciffe
zaferiyle kapanir.

Windsor‘un Sen Kadinlari’’nin
eski bir temsili.

iKiNCi PERDE

Birinci Tablo. — Orta yerde dnde bir
meyhane bulunan bir handa Falstaff, sa-
bah sabah icki icmekle mesguldiir. Kendi-
sine yapilan oyunu bir tirli unutmasina
imkan yoktur. Sepetin icinde sulara gomii-
lii kalmis, soguktan harap olmustur. Gar-
sonun Bayan Fluth’tan getirdigi mektup, sis-
ko capkini yeniden heyecanlandirir. Ka-
diy, kocasinin sabah ava gidecedini haber
vererek sdvalyeyi tekrar evine davet et-
mektedir. Bu sirada iceriye nese icinde,
Falstaff’la sarap yarisina kalkisacak Wind-
sorlu sehirliler girerler. h;lp, eglenir son-
ra ctkarlai.- Falstaffin yalmzhigimi  ikinci
defa da garip bir adam bozar: Uzathd al-
tin dolu kese ile Falstaff'tan bir kadimi a-
yartmasimi istemektedir. Boyle seyler ihii-
yar caplkin icin sevilen konulardir ama,
kandirilmasi istenen kadin kendisine oyun
eden Bayan Fluih’tan baskas: degildir. Ki-
yafet degistirip kendisini Bach olarak tani-
tan fakat ashinda Falstaffin agzini yokla-
mak isteyen adam Bayan Fluth’un kocasi-
dir. Durumu bilmeyen Falstaff diin aksamki
olay: bir giizel adama anlatir. Bu da ye-
tismiyormus gibi, ikinci defa kadinin evi-
ne gidecegini soyler., Meyhane sahnesi, kis-
kang koca ile capkin sévalyenin i¢ ice is-
lenmis ve gok giizel melodilerle siislii re-
cifatif ve bufo-diieti ile sona erer.

ikinci Tablo. — Reich ailesinin bahce-
sine dnce aptal asik Sparlich girer. Anna’-
nin hayali ile gevezelik ederken bu sefer
Fransiz ziippesi Dr. Cajus, elinde bir kilic-
la aymi maksatla bahceye dalar. Sparlich
sagda bir fundahia gizlenir. Cajus, Anna’-
ya olan askinmi ve rakiplerine ofkesini dile
getiriv, fakat tam bu sirada duydugu bir
sesi dinlemede koyulurken, bunun Fenton’a
ait oldugunu anlar ve hemen yan tarafta-
ki fundaliga saklaniverir. Fenton gelir,
bahcede Anna ile bulusur.” iki sevgili ask
ve sadakat yeminleriyle sevisirken, funda-
hklarda gizlenmis bulunan iki kafadar &f-
ke ve iiziintiiden perisan olurlar. Sahne,
kivrak bir tempoda, bir kiz ve ona asik iic
adamin ofke ve askini anlatan sempatik
bir quartetle son bulur.

Ugiincii Tablo. — Fluth’larin evinde bi-
rinci perdedeki oda. Falstaff ikinci davete
uyarak gelmistir. Kadina ask ve hirsla yak-
lasir ama, kapinin tokmad: ihtiyari bu se-
fer yine sasirhir. Gelen Bayan Reich’tir.
Ancak kadinlarin kurduklari plan, Fluth’un
meyhanede her seyi 6§renmesiyle catallan-
mistir. Kadinlar en pratik careyi diisiiniir-
ler: Brentfortlu biiyiicii sisko bir kadimin
elbiseleri yandaki odadadir. Falstaff’i onun
kiligina sokmaktan baska careleri kalma-
mishir. Sévalye giyinir ve saklamir. Eve,
hiddetle gelen Fluth, kapilari kilitler ve
karisimin kahkahalari arasinda usaklardan
istedigi meshur camasir sepefini didikliye-
rek bos yere Falstaff't arar ve tabii bula-
maz. Kapi vurulur. Reich, Dr. Cajus ve
Sparlich, Fluth’un cagrisi iizerine baskina
gelmislerdir. Fluth’un bir sey bulamamasi-
na sasirdiklari ve evi adamakilli aramaya
karar verdikleri bir sirada Bayan Fluth’un
komsusunu yandaki odadan cagdirmasiyle
olduklart yerde kalirlar, Bayan Reich’in
koluna dayali halde Brentfortlu biiyiicii ka-
din kihiginda sovalye Sir John Falstaff or-
taya cikar. Fluth deliye déner. Evine gel-
mesini menettigi bu ihtiyar kadinin ne isi
vardir burada? Onu bir giizel pataklamak
gerekmez mi? Falstaff, biiyiicii kadin ola-
rak dayak yiyerek evden kovulurken, ka-
dinlarin nesesine diyecek yoktur. istedikle-
rinden giizeli olmus, hem sbvalye lyice pa-
taklanmis, hem de kocalarinin gozleri oniin-
de ihtiyar capkinin evden kacmasini temin
etmisler ve gelenlerle de alay etmislerdir.
Perde, kiskang koca Fluth'un tam bir ye-
nilgisiyle kapanir.
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UcUNCU PERDE

Birinci Tablo. — Reich ailesinin evinde
kariskoca Fluth’lar misafirdir. Reich, her
ikisini barishirmak igin davet etmistir. Du-
rum aydinlanmis ve kadinlar isin icyiizii-
nii kocalarina anlatmislardir. Simdi er-
kekler de Falstaff'tan oc almak istemekte-
dirler. Ortak bir plan kurarlar. Sovalye,
avcl Herne kihginda ormana davet edile-
cek ve Anna ile dteki kizlar ve komsular
peri kiliina konarak parkta caplanin kar-
sisina cikartilacak ve onunla son bir alay
edilecektir. Ote yandan Bayan Reich ise,
kizi Anna‘yi kendisinin cok befendigi Dr.
Cajus ile evlendirmek icin ayri bir plan
kurmaktadir. Kizimin kirmizi peri kihgin-
da, ormanda karsilasacagi Cajus ile ka-
cip gizlice evlenmesini ister. Genc kiz oda-
da yalniz kalip Fenton’a mekiup yazmak is-
terken bu sefer babasi Bay Reich gelir. O-
nun da plani baskadir, Anna’yi Sparlich ile
eviendirmek hiilyasindadir. Kizinin orman-
da yesil peri kihgina girmesini ister. Kiz
babasina da evet der ama, sevincle kendi
kurdugu pléamimi tatbike baslar: Dr. Cajus’a
yesil, Sparlich’e de kirmizi peri elbisesi
yolliyarak aradan kendisi cekilecek ve za-
valli iki kafadarin birbirlerini Anna zannei-
melerine sebep olacaktir. Bu sayede kendi-
si de Fenton ile rahatca bulusabilecektir.
Uzun aryasinda Fenton’a olan askini  an-
latir.

*

ikinci Tablo. — Windsor ormaninda ge-
ce vakti: Ormandan gelen sesler ve mii-
zikle ay dogar. Masaldaki aver kiliinda
Falstaff goriiniir. Bayan Reich ve Bayan
Fluth, saklandiklari yerden cikarak Fals-
taff’la sozde sevisip eflenmek isterler. So-
valye, her ikisini de sevmede razidir ama
bulusmalari bu sefer de ormandan gelen
seslerle duraklar. Bunlar, planda kararlas-
tirilan perilerdir. Avelr kihdinda Bay Fluth
ile Reich, sévalyenin yanina gelir ve kendi-
lerini tamitarak Falstaff'i miigkil durumda
birakirlar. Peri kiligindaki kalabalik tara-
findan da hayli tartaklanan Falstaff bagi-
rir: ““Yeter, teslim oluyorum, caniniz ne
isterse yapin.” is buradayken, kirmizi ve
yesil peri kiliginda Dr. Cajus lle Sparlich
kosarak gelirler. Birbirlerini Anna zanne-
derek evlenmege kalkismislardir. Bu yan-
highktan Bay ve Bayan Reich hayli sasirir.
Anna‘ya gelince bu akilli kiz ormanda Fen-
ton ile gizlice bulusmus ve birbirlerine
ebedi baghltk yemini etmislerdir. Peri k-
rali Oberon ve esi Titania kiliginda sahne-
ye gelirler. Reich ailesi icin onlarin evlen-
melerini kabul etmekten baska cikar yol
yoktur.

Opera, Falstaff’tan alinan dciin yanisi-
ra, her iki ailenin sevinci ve iki gencin
mutlulugu icinde neseyle son bulur,

“Alman miiziginin en yiiksek miiztk
olmast gerekir. Ama Italyan hafifligi ve
zarafeti de ona eklenmelidir!”

“Alman opera miizifinin yeterli fel-
sefest vardir da miiziFi yetersizdir. Buna
kargilik Italyan operasinin miizigi vardw
da felsefesi yoktur. Acaba bu iki opera
miizigini  birlegtirip kaynagtirmak  im-

kdn: bulunamaz mi?”

Otto Nicolai
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Charles - Francois Gounod, 17 haziran
1818’de Paris'te dogmus ve 18 ekim 1893'
de gene orada &imiistiir; Annesi de iyi bir
piyanist olan Gounod ilk miizik egitimini.
aile cevresinden sonra, linlii Reicha’nin
ogrencisi olarak gérmiistiir, Daha sonra
Konservatuvarda Halévy, Berton, Lesueur
gibi seckin d§retmenlerden ders almistir,
1837°de ikinci ve 1839°da birinci Roma ar
maganini  kazanmis, italya’ya giderek il
kin Palestrina’min = mistik siirli  sanatiyle
karsilasmistir. ilk dinsel eserlerini (Re-
quiem ve Messe) burada bestelemistir. Da-
ha sonra Viyana ve Leipzig’de Alman mii-
ziginin biiyiik ustalar Bach, Mozart ve
Beethoven’in sanatlarimi yakindan incele-
mek firsatimi bulmustur, Fransa’ya bam-
baska bir kiiltiiriin ve sanatin izlenimleriy-
le dénmiistiir. Kilisede organist olarak ca-
lismis ve teoloji #§renimi yapmishr.,

Pauline Viardot'nun etkisiyle lirik ti-
vatroya heves etmis ve ilk eseri "Sapho’’yu
vermistir. Bunun  ardindan “La nonne
sanglante’” "'Le médecin malgré lui’ (1857)

26

Chaprles

Gounoé

“Faust” (1859), “’Philémon et Baucis”,
“La reine de Saba’, “Mireille” (1863),
""Roméo et Juliette’ (1867), “’Polyeucte’,
“Cing - Mars”, *“Le Tribut de Zamora”
gelmistir. "Maitre Pierre”” adh eseri ise
tamamlanamadan yarim kalmistir.

Ondokuzuncu Yiizyil Fransiz miizikgile-
ri arasinda birinci planda gelen Gounod’-
nun iki yiiz kadar melodisi (Venise, Bion-
dina), piyano parcalari, bir dértlisii, iki
senfonisi, bir nefesli sazlar icin  senfonisi
(1888) ve bir hayli de dinsal eseri (orator-
Yo, messe ve requiem) vardir.

Gounod, ayrica Mémoires d’un  artis-
te’” bashdr altinda anilarini yazmis, . kendi
hayatini da kaleme almstir. Ayrica Mo-
zartin “Don Giovanni* operasi iizerine
bir inceleme yapmistir, 1866'da Enstitii iiye-
ligine secilmistir.

En iinlii operasi olan “Faust”, ilkin so-
duk karsilanmis, ilk basartyi Almanya’da
bulmustur. Eser, daha sonra, Fransa’'da ve
biitiin diinyada yaygin iiniine ulasmistir.

Gounod bir koroyu yénetirken.

B. Asaf

1884’te dogmus ve 1947 de &lmiis bir
miizik bilgini ve kompozitérdiir. Sovyetler
Birligi Bilimler Akademisi iiyeligi de yap-
mis olan Assafiyev, sanat tarihinde yalniz
bir teorici olarak yer almaz. Sovyetler Bir-
ligi disinda da genis bir iine sahip olan
“Rus Opera ve Balesi Uzerine Mektup-
lar"”, "Caykovski Uzerine incelemeler” ad-
I kitaplariyla da taninir.

Ote yandan 1930 yillarindan &liimiine
kadar gzcen siire icinde, otuz kadar bale
partisyonu yazmishir. Bunlar arasinda en

Donchielli

31 Agusios 1834’de italya’nin Cremona
sehrinde dogmustur. Miizik dgrenimini
Milano konservatuvarinda yapti. ilk opera-
sint da orada besteledi. Bir siire Bergamo'-
da organist olarak calisan sanatci, aym
zamanda kompozisyon &gretmeni olarak
iin yapmis, bu arada Giacomo Puccini de
uzun siire onun 6§rencisi olmustur. 1856’dan
itibaren on bir opera vermistir. Bunlardan
“i Mori di Venezia”, sliimiinden sonra od-
lu tarafindan bulunmustur. Ponchielli’nin
adi, uzun zaman kendi iilkesinde bilinmis,
ancak “La Gioconda” (1876) adli eseri ona
diinya capinda bir iin saglamistir,

Uslﬁbu, romantizm ve verizm akimlar
arasinda kalmistir. Eserlerinin bir baska
ozelligi de, cafdas italyan bestecilarine ki-
yasla, genis senfonik elemaniaria islenmis
oluslaridir.

Ponchielli, 16 ocak 1886'da Milano’da
dlmiistiir.

cok dikkati cekenler: ““Bahcesaray Cesme-
si’ (1934), “’Kafkas Mahpusu’” (1938) ve
“Paris Alevleri” (1932) dir.

Bunlardan ilk ikisi Puskin’in eserlerin-
den ilham alinarak meydana getirilmistir.
“"Bahcesaray Cesmesi’ 4 perde ve 1 prolog-
dan meydana gelmistir. Livreyi, Puskin‘in
siirinden esinlenerek Nikolai Volkov yaz-
mis, 28 eyliil 1934'de Leningrad’da Kirov
tiyatrosundaki ilk temsili icin dekor ve kos-
tiimleri V. Kodasevi¢ cizmistir. Koreografi
Rostislav Zaharov'undur. Bu ilk temsilde
bas rolii, cagin iinlii balerinasi Galina Ula-
nova oynamisfir. Eser bircok defalar degi-
sik rejilerle sahneye konmus, bu arada yi-
ne Galina Ulanova’nin bas roliinii oynadigi
filmi de yapilmistir,
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Bahgesaray Cesmesi

K ONU 1783 yilinda gecer. Polonyali Prenses Maria Potoki'nin hatirasina, Kirim

Ham Giray Bahcesaray'da bir cesme yaptirr. Ve ona Gozyas Kaynag adim

verir. Bu cesmeden damla damla akan sularin monoton sesl, Han'a, gecmisi yeniden
yasama imkamm verir.

Oyuna Polonya'da baslanir. Vatslav, dostlariyle birlikte, geng nisanhsi giizel Ma-
ria'mn dogum yihm kutlar. Fakat onun mutlulugunu yikmak icin kisa bir zaman ye-
ter: Bir Tatar toplulugu Polonya'ya girmistir. Bayram yerini kasip kavururlar, sadece
Maria camm kurtarabilir. Genc ve giizel kiz kacirihir ve Bahcesaray'a Giray Hammn
sarayina getirilir, haremine kapatilir. Polonyali kiza olan tutkusu, en sevdigi karis:
Zarema'yl unutturmustur ona. Fakat Maria, Giray Hanmn verdigi biitiin armaganlar
geri cevirmis, nisanlisinin anisina ihanet etmiyecegini bildirmistir. Zarema, Giray
Hamn Maria'ya olan biiyiik askim anlayinca, onu bir kiskanclik krizi sonucu hancerli-
verek oldiiriir. Acidan deliye dénen Giray Han, Zarema'mn idamin emrederse de ka-
din kacar ve kendisini kayahklardan atarak intihar eder. Giray Hana artik, gizyas:
amtindan damlayan sularmn sesini dinleyerek sevgilisinin amsinl yasamak kalmstir.

Bu bale, "Ron_wo ve Juliette ile birlikte Sovyet tiyatrosunun en gozde repertu-

kici yam, ritmlerdeki degisiklik ve zenginlikle beslenmistir. Ozellikle birinci perdede-
ki mazurkalar ve polonezler, savascilarin hareketleriyle tam bir kontrast yaratarak
cok basarili olmustur. Balenin temeli lic ana karakter iizerine kuruludur: Maria, Za-
rema ve Giray. Bu sonuncusu bir mim oyunudur ve cok usta bir komediyenin oynamas:
gerekir. Lapauri, Gussev gibi en usta karakter dansirleri bu rolij denemislerdir sim-
diye kadar. En giic olan iki kadmn roliidiir. Maria rolii icin, ifadelerde giicliiliik, yu-
musgaklik ve siirekli bir duygusallik gerekir. Oteki kadin rolii, Zarema icin, tam tersi
ne, hareketlerde bir kudret, bir sertlik, hatta erkekce bir davranis ister. Bu iki kadin
karakteri icin, simdive kadar en tinlii Sovyet balerinalar, mizaglarina gére, caba gis-
termiglerdir. Bunlar arasinda Ulanova'min basarisi en onde gelmistir.

*

FARUK YENER

KUCUK BATI MUZICGH
ANSIKLOPEDISI

— Orkestra Yayinlar: —

Okuyunuz.

DANS VE BALEYE DAIR

GECEN Yiizyihn {inli orkestra sefi
Hans von Biilow, miizigin olusunu an-
latan bir yazisina sbyle baslar: *‘Her sey-
den dnee ritm dogdu..” Hali ilkel caglarm
hayat kosullari icinde bulunan insan top-
luluklarina bir géz atarsak, bu yargiin
ne kadar gercek oldugunu kolayca anlariz.
fik insan doga olaylar: karsisinda ruhun-
da uyanan tepkileri beraber va da tek ola-
rak yaptigi ahenkli hareketlerle belirtmege
baslamistir. Yasadigi hayat giiden giicler-
den iyilik getirenlere siikran, kétiilik ve-
renlere kizginhk duygularin degisik ritm-
ler esliginde vaptigr rakslarla anlatiyor,
melodiye ihtiyac hissetmiyordu. En  ilkel
calgl olarak kabul edilen tamtam'lar zen-
gin ritm zinciriyle eslik gorevini yapiyor-
lardi. Uygarliga paralel olarak melodi, ar-
moni ve onlarla birlikte zengin, degisik ka-
rakterli calgi cesitleri dogdu. Dans, toplu-
luklarin ve inanclarin sayisl kadar zengin-
lesti, yayildi... Onu din yolunda en son
Mezopotamya ve Akdeniz uygarliklarinda
goriiyoruz, Isa’mn dofumundan iki iic yiiz
yil sonra dans tapmaktan yavas yavas ce-
kilmistir. Bugiin ileri toplumlarin dinlerin-
de artik dansin yeri yoktur. Yine fsa'mn
dogumundan sonra bu biiyitk sanat kolu-
nun baslica iic yola yoneldigi  goriiliiyor:
halk calgilar: esliginde, halkin gelenek ve
inaclarim anlatan halk danslari, biitiin ileri
insan toplumlarinca benimsenen belirli ba-
z1 danslar ve yalmz temasa zevki igin ya-
plan sanat gisterisi karakterinde sanat
danslar...

Sanat danslarinin, belirli bir  konusu
ve “ballet d’action” denilen ilkel érnekleri-
ne eski Grek ve Roma uygarhklarinda rast-
hiyoruz. Bu tiirlii danslar Ortacagda kisi-
zade saraylarinda gésteri unsuru olarak
siire gelmis, dzellikle “’ballet pantomime*’
bigimi, pek ragbet gérmiistiir.  Onyedinci
Yiizyilin baslarinda operamin dogup gelis-
mesi sanat dansina baska bir yén vermis-
tir. Onsekizinei Yiizy1l ortalarinda Fran-
sa'da her iki sanatin birleserek ‘ballet -
opera” biciminde temsil edildigi  gériiliir,

Operanin perde aralarinda kisa bale gos-
terileri yapilirdi. ‘‘Ballet - opera’'mn tiim
miizigi tek bir besteci tarafindan yaziliyor-
du. Ondokuzuncu Yiizyildan sonra bale ope-
radan yavas yavas ayrilmaga baslamus,
ancak konunun gerektirdigi kiiciik dans
gosterileri bazi eserlerde yer almistir. On-
sekizinci Yiizyillda Gluck ve Mozart gibi bii-
viik besteciler sirf bale gésterileri icin siiit-
ler bestelemislerdir. Fakat ‘‘bale” bagim-
sizlifa Ondokuzuncu  Yiizyalin ortalarinda
kavusmus, miizikte bu suretle genis bir re-
pertuvar dogmustur.

Yiizyihmizin baslarinda Petersburg ba-
lesinin Paris'de verdigi temsiller bu sanata
kars: ilgiyi alabildigine arttirrms, bu trup
cagimizin modern bestecileri icin  Gnemli
bir ilham kaynag olmustur. Balenin hizla
gelismesi karsisinda elde bulunan bale mii-
zikleri de yetersiz kalmus, biiyiik bale reji-
sorleri, “maitre de ballet” ler bestecilerin
bazi eserlerini bu amacla kullanmay1 dii-
siinmislerdir. Ornegin Chopin hic bir za-
man “Les Sylphides”” adli bir bale siiiti
bestelememistir. Cagimizin biiyiik koreog-
raflarindan Mikhael Fokin, onun piyano
icin besteledigi iki “preliid”, iki “mazur-
ka", iic “vals" ve bir “noktiirn''iinii alms,
senaryosunu Alexandre Benois'ya yazdir-
mig, “Les Sylphides” adim vererek 1909'da
Paris'te Diaghilev'in Rus Balesine temsil
ettirmistir...

Giinlimiizde her opera kurumunun bir
bale trupu oldugu gibi ayrica pek cok se-
hirlerde sadece bale temsilleri veren top-
luluklar da vardir. Moskova Bolsoy Tiyat-
rosu, Londra Sadler's Welles Bale truplar:
gibi.

Memleketimizde Bati anlaminda bale
6grenimi Devlet Operast kurulduktan sonra
baslamis, biiyiikk bir hizla gelismistir. Bu-
giin resmi 6gretimin disinda 6zel bale stiid-
yolarina, resitallere ve memleketimize ge-
len bale topluluklarina gosterilen ilgi sanat
dansmin parlak geleceini haber vermek-
tedir. y
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Bale sanatim daha iyi tamimak, daha
cok zevk almak icin onun kendisine &zgi
baz1 dzelliklerini ve terimlerini bilmek sart-
tir:

Balede bir dizi hareketlerden ibaret
olan poza “‘arabesk’” deniyor. Bu poz esna-
sinda dans eden, tek bacak {izerindedir,
arabesklerini, oteki bacagim kaldirp uza-
tirken yapar. Arabesk baslica bes bicimde
yapilir, her bicim kollarin durumu ve ba-
cagl uzatls mesafesine gore degisir.

Dans edenin tek bacak lizerinde givde-
sini dik tutmasma “‘atfitude’ deniyor. Bu
esnada oteki bacak kivrilmis durumdadir
ve diz, miimkiin oldugu kadar yukardadir.

“Ballerina” deyimi bir bale trupunda-
ki solist kadin dansoz icin kullamlr,

““Ballet Blanc”” (Beyaz Bale) deyimi,
dansor ve dansozlerin beyazlar giymis ba-
le temsilleri icin kullaniliyor.

“‘Ballet d'action’, belli bash bir konu-
su olan bale eserlerinin adidir. Falla'min
“{¢ Koseli Sapka’, Caykovski'nin “Kugulu
Gal" siiitleri birer “‘ballet d’action''dur.

Havaya sicrayip rahatca poz aldiktan
sonra miimkiin oldugu kadar yavas diisme-
ye “ballon” deniyor.

Bale dgrencileri calismalarina “barre’
da baslarlar. '‘Barre'’, stiidyo duvarimi ce-
viren, yerden ortalama bir metre yiiksek-
likte, tahta bir tutamaktir,

Dans edenin havaya sicradiktan sonra
ayaklarim hizla birbirine vurmasma “‘ba-
terie’” deniyor.

Ulusal danslardan alinmis figiirlerin
yapimina “‘kaarakter’” adi verilmistir. Tem-
sil sirasinda rolii danstan daha 6nemli o-
larak dramatik hareket ve mimiklerle oy-
namaga da “'karakter' denmistir.

“Koreografi’” eski Grekceden alinma
bir sdzciiktiir, “‘dans yazmak' anlamina ge-
liyor. Bir balede hareketlerin planlanma-
s1, miizik zamanlarina uydurulmas: koreog-
rafidir.. Bale sanatinda koreograf, dram
sanatinda piyes yazar karsihgidir.

Bir temsilde esas solistlerden baska
biitiin dans edenlerin sahnede bulunmasi
“corps de ballet” dir.

Tek bacak yerdeyken étekini tamamiy-
le ileriye dogru yere paralel olarak uzat-

30

maga ‘‘développé’ denir.

Dans edenin tiirlii tipte hareketler ya-
parak havaya yiikselmesi *Elévation’ dur.

Biitiin trupun sahnede dans etmesi
““Ansambl’ dir.

“Entrechat’” sicrama icin en &nemli
adimdir. Bu swrada bacaklr caprazdir ve
dans eden yer degistirmistir. Dans edenin
maharetine gore bu caprazlarin sayisi ar-
tar. Ornegin ikili capraz “entrechat deux’,
ticlii capraz “‘entrechat trois’ gibi...

Bir veya daha cok sayida dans edenin
sahneye girisi “‘entrée’dir,

“Fouette’” bir bacak yerdeyken oteki
bacagmn hizla kalkip inmesi ve bu sirada
dans edenin tam bir donlis yapmasidir. Bu
giizel hareket, yani ''fouette’ usta dansci-
lar tarafindan pek sevilir ve sik sik tek-
rarlamr.

Dans edenin tek bacakla sicrayarak &-
teki bacagl lizerine inmesi bir “jeté” dir.
“jeté”, balede onemli sayilmayan hareket-
ler arasindadir. )

“Pas”, oteki bale terimleri gibi Fran-
sizca bir sozeiiktiir, “"adim’ anlamina gelir.
Bu sozeiik, Ondokuzuncu Yiizyilda solo
danslar icin kullamhyordu.

“Pas de deux" iki kisi, genel olarak bir
balerina ve bir dansér tarafindan oynanan
danstir ve klasik balenin en onemli unsur-
larindan biridir. Cift, dansa birlikte baslar,
once balerina ayrilarak kendi degisimleri-
ni, daha sonra dansér kendi degisimlerini
yapar, tekrar birleserek bitirirler...

“Pirouette’ tek bacak lizerinde biitiin
vicudun déniisiidiir. Bu swrada oteki bacak
kivrilmis durumdadir.

Balede en cok gecen deyimlerden biri
de “pointe” dir. “Pointe”’ yapmak, ayak
parmaklar: ucunda dans etmektir. Dans
edenler, “‘pointe” yapabilmek icin, &zel
olarak yapilmis pabu¢ giymek zorunda-
dirlar. Bu pabuglarin burnu dans edeni
uzun zaman ayak parmaklar: ucunda tuta-
bilir.

Bir bacak yerdeyken étekinin dizden
kirllmg olarak daire cizmesine “rond de
jambe’’ deniyor...

Ahmet Sarioglu
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