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ANATI biliyiik aktorler he-

gemonyasindan kurtarip
gergek tiyatroﬁ tiyatronun bii-
tiiniyle meydana cikarmiya ugra-
sanlarin en ileri gelenlerinden biri
olan Gordon Graig her geyden ev-
vel, aktorin kosemeni takibeden
sliriideki koyundan ziyade, bulun-
dugu cemiyetin suurlu ferdi haline
cikmasina ugrasmis vazifesini cok
iyi bilen yaratici fertlerin is ve el
birligiyle cikacak sanat: gelecegin
gercek tiyatrosu diye tamitmiya
calismigtir.

Iste bugiiniin tiyatrosu en kii-
ciik soziinden en biiylik rolline va-
rinciya kadar biitiin rol sahiplerini
6nem bakimindan birbirine miisa-
vi tanmimaktadir; rolii bir tepsi
icinde kahve getirmekten ibaret
zannedilen bir usakla, perdenin
basindan sonuna kadar cenesi dur-

" miyan bir diktatdér, ayni derecede

miihimdir, hatta eli tepsili usak,
roliinii hi¢ kusursuz  basarmak
mechuriyetindedir, ¢linkii kisacik
roliinde bir hata yapsa gbze car-
par ve biitlin eser bu ylizden mah-
volabilir. Halbuki biiyliik aktorler
devrinde tiyatro yalmz bir tek
diktatér demekti, seyirciler gozle-
rini yalmz o biliylik aktore dikmis
vecit halinde onu  seyretmekten
sahne iizerindeki diger zavallilarin
farkina bile varmazdi.

devirde rejisoriin vazifesi bii-

yiik aktoriin emirlerini ye-
rine getirmek, biiyiik aktoriin par-
lak .sanatin1 daha ziyade meydana
cikarabilmek igin  aktdrcliklerin
hareket ve sozlerine ceki diizen
vermekten ibaretti. Nitekim tiyat-
ro yazari da, ancak emrinde ol-
dugu biyiik aktdriin zaaf ve ma-
rifetlerini tetkik edip yalmiz onun
bagaracagl eserleri kaleme almak,
onun bir isaretiyle sayfa sayfa
meclisleri cizmek, gene bir igare-
tiyle uzun uzun tiradlari siraya
dizmekten bagka bir sey diislinmez-
di. Onun i¢in nisbet (proportion)
ahenk (harmonie) gibi seyler ba-
his mevzuu olamazdi, tek ve en
miihim sey tesir (effet) yani bi-
yiik aktoriin tesiriydi. Hatta o
devrin biiyiik aktorlerinden cogu
sahneye cikarken makiyajla yii-
ziinii degistirmiye liizum bile gor-
mezlerdi: halk M. Talma'yr veya
Mlle Mars’t gormiye gelmisti oy-
nadiklar: eseri degil. Bilyiik aktdr-
lerin cogu zaten bembeyaz 1:ik al-
tinda her tarafi goriilen ylizlerinin

MODERN TIYATRODA

"YARATHICH EL

Yazan:

Nurettin SEVIN

gahsi hususiyetlerini bozmiyacak
kadar makiyaj yapar gozlerine
kaglarina kendi marifetlerini daha

, ziyade meydana cikarabilecek ¢iz-

giler cizmiye dikkat ederlerdi.
Bunlar icin eseri tetkik etmiye de
her zaman lizum yoktu: kiralige
roliine cikan bag kadin her yerde
kendine mahsus kiralice kalibina
girer, aym tahakkiimlii ses, aymi
hagmetli adimlar, aym istihzah
gtiliis.

rinda da bunu goriiriiz:
manzarada da, insan resminde de,
esya resminde de ressamin kendi
renk ve cizgi hususiyeti tipki di-
ger eserlerinin ikiz kardesidir.
Mevzularini hep halkin {izerinde
iyi tesir yapmis eski cambazlikla-
rim1 tekrarhyabilecekleri seylerden
secerler, tabiatin kargisinda yeni
renk ve yeni ifade bulmak icin
zihinlerini yormazlar, evvelce ha-
zirlanmig cizgi ve boya marifetle-
riyle tabloyu eserip beceriverirler-
di. Aktor de, kendini tekrarliyan
ressam gibi, bir kiral roliinde hal-
kin tizerinde iyi bir tesir yaptigim
goriince, bagka bir kiral roliinde
climlelere ayni inis cikisi, hareket-
lere aym sertlifi verip, ylize aym
ceberutu takinmakla zaten fethet-
mis oldugu seyirci kiitlesini meste-
derdi. Biliyiik aktoriin tiryakilerini
memnun etmek isten bile degildi;
halbuki gercek sanat kendini telk-
rar etmez, sanatkir kendini tek-
rar ettigi glin iflas etmis demek-
tir.

Odevir ressamlarinin tablola-

Yirminci asrin modern tiyatro-
su, hler sanat1 ince ince mehenk
tagina vuran bu asrin basindanberi
diinyanin en giizel tiyatro sanati
orneklerini vermigtir. Bundan ev-
velki tiyatronun yaraticisi yoktu;
on dokuzuncu asir tiyatrosu geligi
giizel kurulmug bir kalabaligin,
tek yi1ldizli mihverin gevresine di-
zilivermesinden ibaretti; o tek yil-
diz etrafindakilerle hic ilgilenmez-
di; kiiciik yildizlara bakan yok

~ degildi, fakat onun sbzii de biiylik

.da, bir zamanlar

yildiza gecmezdi: su halde tiyatro |
4lemi sahte bir tanrimin cevresin-
de dize gelen peyklerden ibaretti;
fakat tanrilari yaratici kudretten
uzakti.

IYATRO her  tiirli

triimanin beraberligiyle bir
senfoniyi gergeklestiren orkestra
gibidir. Orkestra, gefin diizenleyici
ve yaratici isaretleriyle nasil co-
sup yagiyorsa tiyatro da rejiso-
riin emriyle dylece yasamali, onun
gosterdigi zamanda en yliksek
noktasina cikip, gosterdigi yerde
durmalidir; onun da kontrbasi, vi-
yolonseli, viyolasi, kemani birbiri-
ni tamamlamali, davuldan fiiliite
kadar her tiirli armoni vasitasi
emre itaate hazir bulunur; bu, tek
basina saz calma meraklis1 biiyiik
sanatcinin harci degildi,
kendi kendine bir seyler calar, fa-
kat koskoca bir armoni alemine
uyamazdl, kendi basmna ve kendi
keyfine gore calismig bir viyolo-

!

ens- |

o belki |

nistin orkestray1 hice sayip sirtimi |

sefe donerek kendi arzusuna gore
calmasina imkan olur muydu? So-
listin tiirld tirld inisli cikish gii-
zelliklerle dolu sanatini besliyecek
olan diger sazlar ona nasil uyar-
d1? Nasil bdyle sefsiz bir orkestra
tasavvur edilemezse, yalniz kiiciik
aktérleri yetistiren bir rejisér de
olamazdi. Rejisér bir orkestra gefi
gibi hatta ondan cok daha fazla
bir saldhiyetle biiyiik eserinin tam
ve miikemmel cikabilmesi icin, en
ince moktalarina kadar biitlin plas-
tik ve fonetik elemanlariyle sahne
diinyasinda her geyin yaraticisidir.

Iste bugiinkii tiyatro diinyasin-
beyaz ve tek
isiktan ibaret olan gahne isiklar:
yerine alaimisemanin biitlin
renklerini ayr1 ayri istikametler-
den ayr1 ayri huzmelerle aktériin,
dekorun, hareketin {izerine vakit
vakit cevirerek seyircinin goziine
ve gorligine bile hakim olmak re-

jisoriin, o sanat tanrisimin isi ol- -

musgtur. O da ressam gibi tablo-
sunun, kompozitdor gibi bestesinin,
sair gibi giirinin, mimar gibi bi-
nasiun yaraticisidir; oyle bir ya-
tict ki diinyasinda gercek tanr

gibi ciizi iradeli diigiiniicii ve ya-

ratici insanlar: vardir.
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' madde birligi

IYATRO eserinin ruhunu ay-
dinlatacak olan maddi va-~
sitalarin baginda dekor gelir. Ro-
manda cevre tasviri ne ise saline
lizerinde de dekor odur. Roman-
daki sahislarm, icinde yagadiklar:
cevre ile tamamlandiklari, bu gevre
nin tasviri ile anlagildiklari, bugiin
artik s6z gotlirmiyen bir hakikat-
tir. 1lk anda lliizumsuz goriinen
asvirlerin, karakterleri belirtme-
olup bitenleri hazirlamasi ba-
kimindan ehemmiyeti sonsuzdur.
Tagvir, slis olsun diye, nasi ro -
‘mana kehulmazsa dekor da, sokak
tografcilarimin  arkahlk olarak
kullan ar1 manzarali bez gibi,
siis olsun diye sahneye Oylece ko-
nulmaz.

Gerci tasvirlerin hareketli, de-
kor ve esyanin hareketsiz oldugu-
nu ileri slirerek bu kiyaslamanin
isabetsizligini iddia etmek miim-
kiindiir. Fakat bu isabetsizlik yai-
niz goriiniigle yetinenler icin var-
dir ve ancak realiteyi oldugu gibi
sahneye gegcirmek istiyenlerin,
hakikati gercegin taklidinde gd -
renlerin diigliniigiinde bulunmak -
tadir. Béyle bir anlayis1 aksettiren
dekor her tiirlii telkin unsurundan
mahrum elacag: i¢in piyesin dina-
mizmine elbette istirak edemez.
Realitede ne varsa sahneye koy -
mak, oyuncuyu sahnede aratmak-
tan, dikkati dagitmaktan baska bir
seye 'yaramaz. Realitenin yalmz
dist degil bir de ici vardir. Egya-
nin sirrina ermek ancak gergegi
tefsirle miimkiindiir. Dekor, pi -
yeste olanlarn, olup bitenlerin
gozle goriilmiyen taraflarini gos-
termeli, daha dogrusu telkin et-
melidir. Bu maksatla realiteden
alinan unsurlar oldugu gibi aln-
maz, secilir; secilenler bazan tanin-
miyacak derecede degistirilir, ade-
seden goriiliiyormus gibi bilyiilti-

E

YAZAN

Suut Kemal YETKIN
===

kaynasma vardir. Dis cevre, pi-

yesin o kadar canli ve ayrilmaz

bir parcasidir ki sahne {izerinde
muayyen bir cevre icinde- gecen
bir konugma, bir siikat, baska
bir cevre icinde farkli akisler
uyandirir. Tiyatro, unsurlar1 bi-
ribirinden ayrilmaz olan bir bii-
tlindiir; onun, 1:ik, dekor, kos -
tiim, mobilya, sbz, hareket, mi-
mik, musiki gibi unsurlarindan

ruh |

birinin degigmesiyle tesir derhal

degigir. Bu bakimdan her piye-
sin ruhunu, havasimi aksettiren
ayr1 bir dig cevresi, bir dekoru ol-
mas1 tabiidir. Bunun icindir ki bir
piyes igin hazirlanmig olan de-
korlari, kostiimleri, egyayr baska
bir eserde kullanmak, bir roman-
daki cevre tasvirlerini alip baska
bir romana aktarmak gibi bir gey
olur ki bu takdirde piyeste digla
i¢ arasindaki birlik kirilmig, eserin
ruhu ile gekli arasinda bir anlayig
ve ruh zithg: yaratilmig olur.

AZI miinekkidler tiyatroda

esasin metin oldugunu, dig
cevre bir kere goriiliince artik
dinlemiye koyuldugumuzu sdyli-
yerek maddi tarafin ehemmiyeti-
ni kiiciiltmek isterler. Siiphesiz ti-
yatroda esas metindir. Fakat bir
sahne {istadinin dedigi gibi: “Me-
tin her seyi sdyliyemez. Metin bir
noktaya kadar, her sbziin gittigi
yere kadar gider. O yerden &te

bagka bir mintaka, 1klim denilen -

bir esrar ve siikin mintakas: bas-
lar.” Bizi o mntakaya artik keli-

liir; ve biitiin bunlar piyesin ruhu-  meler degil, renk, cizgi, sekil, 151k

nu aksettirden bir diizene tabi tu-
tulur, ;

ORULUYOR ki dekor ve

esya alakay1 sahislar-ve ha-
reketler lizerinde topliyacak
kadar sadelestirilmig, plyesin ru -
hunu biitiin zenginligi ile duyura-
cak kadar telkin edici renklere ve
sekillere irca edilmiy olmalidir.
Bunun giizel bir misalini, Georges
Pitoef, Hamlet icin hazirladig1 de-
korlarla vermisti. Kursuni ve si-
yah renkler drami bir matem ha-
vast ile dolduruyordu.

Kostiimler de bigimleri ve renk-
leri ile tiyatro eserinin havasimi
yaratan dekorun zaruri unsurlari-
dir. Strowski, Bernard Zimmer’in
(Zavalll Napolyon) u hakkinda bu
noktaya dokunur: “Zavall, Napol-
yowdaki salslarda Kursundan
askerlerin hali vardi. Boylece hal-
ka tesir eden bir safdillik, bir ma-
sumluk havast yoratilmig oluyor;
seyirci kendini gocuk hissediyor
we piyesin gocukea taraflarms be-
nimsiyordu.”

iste boyle bir dekor perdenin
{lk dalkikalarindan itibaren piye-
sin hususi,havasim derhal yara -
tir ve seyircilerin hatira ve hayal-
leriyle siirekli surette zenginlege-
rek, zenginlestikce de piyesi ay-
dinlatarak biiylik bir dinamizm
kazanir ve piyesle birlikte gelisir.
Piyesle, dekor, kostiim ve egyamn
viicuda getirdigi dig cevre ara -
sinda siirekli bir alip verme, bir

' ve musiki gibi unsurlarin hususi

bir ahengi gétiirecektir. Eserin
~ruhu bu vasitalarla = ruhlarimi-
#a siiziiliir. Biiyilik tiyatro eserle-
ri, metnin diginda sdyliyecek cok
. s6sleri olan eserlerdir. Rejisor,
elinde¥i

nusturdugu, aydinlattigi nisbette
gercege varir. Bunun icindir ki
biiyiik rejisérler daima, sahneye
konulmalariyle cok seyler kaza-
nacak olan eserleri aramiglardir.
Bu eserlerin baginda, biitiin ruhu-
nu ancak sahnede ve sahnenin
maddi imkanlar: icinde ruhlara
aksettiren Shakespeare'in eserle-
ri gelir.

Demek oluyor ki tiyatroda dis
cevre piyesle ilgisi olmiyan kendi
basina bir diinya degil, aksine pi-
yesteki ruhun digarda bir deva -
midir, Bir tiyatro eserinin temsi -
linde canli ve cansiz, biiyiik kiiclik
biitiin unsurlar rejisériin yaratici
kavrays: icinde birlesirler ve ese-
rin ruhunu vermek iizere birlikte
caligirlar. Iste tiyatro eserinin
uyandiracag estetik heyecan bu
diizenli Dbiitiiniin gerceklesmesine
baghdir ve dekor bu dlizenin ay-
rilmaz bag unsurudur. Sahnenin
maddi vasitalariyle piyesin ruhi
imkanlar1 birlesip kaynagmazlar-
sa, seyircilerin suurunda tam de-
gerlerini bulamazlar ve tiyatro sa-
patmn ruhu ve gayesi olan illu-
sion'u asla yaratamazlar. &

imkanlarla kelimelerin
sustugu yerden itibaren eseri ko- |
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giine kadar ileri siirlmiis nazari
diigiinceleri kisaca gozden gecir-
mek istiyenlere, bilhassa agagl-
daki su alt1 eseri tavsiye ederim:
La Poétique: Aristote
Les trois discours: Corneille
La Préface: Cromwell
Lo pratique de la scéne et des
machines de théatre: Nicolas Sa-

pattini. (Bu eser Louis Jouvet
tarafindan meydana cikarilmg -
tir,)

L’Art du théaire: Gordon Craig

Le théatre et som double: An-
tonin Artaud.

Gordon Craig'in L’Art du thé-
atre adli eseri, 1916 da Fransiz-
ca olarak cikmustir. O zamanlar,
az saywda basilmig oldugu igin,
kitabin bulunmas: g¢ok giic bir
istir. Fakat son giinlerde yeniden
_yaymnlanmig pulunmaktadir ki,
| bu, geng tiyatro sanatkarlarl icin
A cok bilyiik bir iyiliktir.

Ben, Charles Dullin’in yanin -
da talebe iken, miikemmel bir ye-
tistirici olan bu zat, bu kitab1
okumamiz1 tavsiye etmekten ge-
ri kalmamigti. Ben gahsen, Kita-
b1 satin aldim ve bir daha da ya-
nmdan  ayirmadim. “Kusursuz
bir tiyatro sanatkarimn rehberi”
olan bu kitap benim igin, ictigim
su kadar gerekli olmugtu. Bir-
cok boliimlerini yukardan asagl
ezbere biliyordum. O devirde, a-
ralarinda, Gordon Craig ile Jac-

ques Copeau’nun pulundugu g

{istada hayrandik.

Bu ii¢ iUstat arasindan, en faz-
la esrara biirlinmiis olani gliphe-
siz Gordon Craig idi. Copeau’yu
tamyorduk, Craig’den ise elimiz-
de ancak bir kitap vardl. Craig'in
ancak biitiin Avrupa’yl dolasgip,
giizel konusmayl yer yer yaydi-
g1 biliyorduk; hic bir yerde u-
zun miiddet kalmiyor, kitabi ise,
hem gecmigi hem de gelecegi tat-
min edecek captaydi. Craig, mev-
cut veya degil, KANUNU'u “dik-
te” ettirmistir. Keza, on sene
sonra, M. Gordon Craig'le tamis-

bir parcacik olsun hayret ettigi-
me eminim. Onun “sahneye ciki-
gmmda”, belirli bir merak ve ag-
zim1 kulaklarima vardiran bir se-
vingle bulundum. Kitabinin, uzun
zamandanberi iizerimde biraktigl
tesir ve biraz da Shakespeare’in
yardim ile, onun gahsinda ‘“‘sa-
natkarm kukla-iistii” bir Srnegi-
ni gérdiim. Yerinde bir boy bos.
Mizah ve tecessiisii paylasan genc
bakislar:, Harikulade itina goste-
rilmig bir giyinis. Tilsimli  bir
baston, Ates istiinde yiirliyor -
mug gibi bir canhlik. Kibar, asil
ve biiyiik bir centilmenin gagaal
varhig.

3 L’Art du théaire’in yeni tabmi

Yoazan:

Jean - Louis BARRAULT

" Ceviren:

Sinasi Nahif BERKER

mak firsatim elde ettigim zaman,

tekrar okudum. Fakat ne yalan
sbyliyeyim, biraz cekinerek. Ge-
ne aym satirlarin altlarim “¢iz -
dim, gene aym paragraflarin yan-
larina igaret ettim. Ve gene aymi
tesiri hissettim. Kitaptan, bu se-
fer aldigim ders belki de biraz
daha tesirli oldu. Kitap gercek -
ten faydalidir. Insam dnceleri giip-
heye diigliriiyor. Sonra dogru yolu
gosteriyor.

Sunu da hemen ilave edelim
ki, Gordon Craig verdigi Dbitilin
_bgiitlerde, emretmekten ziyade
“istemekte”, hattd yalvarmakta-
dir. “Allah askma, tiyatronun ha-
tir1 icin, boyle olun, soyle hareket
edin!” der.

*

“Ricalarmm1 dinleyiniz. Para -
dan yana yan gizin, gohret nedir
bilmemezlikten gelin, gdsterigten
cekinin. Emin olun ki bundan
sonra, bir tiyatronun biitin bir
mekanizmasini 6grenmis olacak-
smiz. Su halde, size diigen tek
vazife, kendi mesleginizi ve ay-
rica, digerlerininkini, makineden
‘solfej’e kadar hepsini inceden in-
ceye tetkik etmektir.. O zaman
gercek bir tiyatro sanatkar1 ola-
caksimz ve ben de o kadar sevi-
necegim ki!,, Insan hi¢ bir za-
man, bu kadar iyilik, bu kadar
samimiyet ve sefkatle “idare” e-
dilemez.

Ne yazik ki, insan biraz etra-
fina baktigi ve hattd bir parca-
cik olsun kendisini inceledigi za-
man, biitin bu 6glitlerin ¢ok de-
fa yerine getirilmedigini ve daha
Kotiisii, anlagimadifim  gdrmek

Bu da, kendisini tiyatroya ver-
mig olanlarin ve hattd tiyatro
sayesinde yagiyanlarm bile yan-
lig bir anlayiga kurban gitmele -
rinden ileri gelmektedir., Bu yan-
hg anlayis da, bu kimselerin ti-
yatro meslegini tam sectikleri
anda vukua gelmektedir. Bu gibi
kimselerde yanhs gdril ve diigiin-
ceden bagka higc bir sey yoktur.
Onlarin, tiyatro mesleginde “ka-
rar kilma” larma baglica
su agagidakilerdir:

Bir kere hayal ile yagamak is-
temektedirler.

{kincisi, kendilerinde biiyiik bir
agk ihtiyaci hissetmektedirler.

Muhayyelesi genig olan bir mi-
zag, en ufak ve en basit geyleri
dahi ‘“canl,, birer varlik olarak

sebep

SANATI

gorlir. Duvar lizerindeki bir le-
kenin, koskoca ormanda bir tek
agacin, ucsuz bucaksiz bir Ok-
yanus'un veya sobanin yamnda
pinekliyen bir kedinin sessizligi

bile, muhayyelesi genig olan bir
kimsenin nazarmda az ¢ok esrar-
engiz ve korkung birer mefhum-
dur, halbuki normal bir insan igin,
bunlarin bir kismi agilmug, diger
bir kismi da, olaniistii birer mef-
humdur. Bu da, herkesce bilinen
“ryhilik - animisme” hadisesidir.
Boyle bir mizag, tiyatronun iistii
kapali ve yeralt1 alemi ile temasa
gecer gecmez, derhal {irkeklestik-
ten bagka, sikint1 ve sagkinhik ici- -
ne de diiser. Bosluk, karanlk, bi-
linmezlik, en ufak diigiinceler o-
nu korkunun kollari arasina a-
tar. Gecelerini hiilyalar icine si-
ginarak gegirir. Yalmzhigina an-
cak cemiyet icinde katlanabilir.
Kendi kusur ve endigelerini,
hemcinslerinin sahsinda aradikca
sahne hayatina karsi olan merak
ve hevesi geligir, Bir gocugun,
gecenlerde bana “—... Insan onun
kalbinde, tiinel arabasmdaymig
gibi sikigip kalr,, dedigi gibi, agk-
la dolu olan bir mizacin her gey-
den evvel EVLENMEGE ihtiyaci
vardir. Boyle bir mizagc gocuklu-
gundan itibaren, askerlerin gecti-
gini gobrse, anasini, babasini, evi-
ni unutup onlarmm pesgine takilir
onlarin karavanasindan yer ve
sonunda onlar gibi tiikiirmege
baglar. Koyliller kendisi tarla is-
lerinde kendilerine yardim etmesi
icin cagirsalar, aksama, ana ba-
banin bulacagl cocuk, bambaska
bir sive ile konusan kiiciik bir
koyliidiir. Iste tiyatro sevdahla-
r1 da tipki bu gocuk gibidirler,
birbirlerinin ayni olup, aym gekil-
de konugur, aym sekilde yazar-
lar.

Bu da, “muhite uymak - mi-
metisme” dir. Seviyorum, sevdi-
gim geyin ta kendisi olunciya ka-
dar onunla tekviicut oluyorum.
Her ikimiz ancak, BIR TEK sey
ediyoruz. “Animisme ve mimé-
tisme tiyatronun iki memesidir.”

Boyle bir mizag, aktér olduk-
tan sonra, biitiin insanlari gah-
sinda tophiyan sembolik mefhu-
mu, yani seyirci kiitlesini kegfe-
der. O sevebilir; yeniden kurul-
mus olan bu suni hayatin icinde
oldugu icin, hayale -dalabilir; ni-
hayet, “‘ekip, halinde calismak-
tadir; korku icinde degil, nege
iginde yagiyabilir.

Hareketsiz binlerce yiiziin, yek-
nasak Dbinlerce solugun, bizimle
birlikte — Onilimiizde, bizimle
birlikte — arkamizda tekviicut
olduklari, arkadaglarin, makinist-
lerin, elektrikgilerin, rejisérlerin,
figiiranlarin, dégemecilerin, musi-|

* Sonu 6 mar Sayfada.

/




"
N

Fakat, sarhosluk oldugu andan
itibaren ve olaniistli-uyaniklik bu-
lundugu takdirde sadece sanat
yok mudur ?

Bir sanatkarin biitiin miicadele-
5i, sanat agki ile sarhos bulun-
Jugu anda ilerlemek ve kendini
kaybettigi zaman da geri kal-
maktan ibarettir. Bazlari, kay-
bolmamak icin sonerler; diger
bazilar1 da, sénmemek icin ken-
dilerini kaybederler. Hal boyls
olunca, ortaya iki ‘“ekol,, cikmalk-
‘tadir: bir kismi, sénmek tehlike-
‘sini tercih ediyorlar, diger bir
‘kism1 ise kendilerini kaybolmak
‘tehlikesine atiyorlar. Birinciieri,

- “intellectualisme,, ve “tarabisco-
tage,la itham edilirler; digerleri
| icin ise daha insafh  davraniur.
- “Naturaliste,, ekol de bu ikinciler-

J le birlesmistir. Bunlar “zehvani

~ sanatkarlar,,dir.

“ Bu da bizi, ok defa asagidaki
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® - biz ve seyirciler tip-
=] insanmig gibi, tekviicut
L | .gt" Prada, sahnede iken, ki-
o =BR i b n igin, bir meyva kadar
dolgun olan bu miistesna sessizli-
[ gin gelip g&gsiimiize carptigim
< | ara sira hissetmek kadar, uyanik
- e bir sarhosluk, bilylik ve hos bir
] E 8i k var madir?
x T 3 on Craig, kitabmin ikin-
L S s ci dise inda, tiyatro sanatini na-
= g s zari bir plan iizerinde yiirliyerek
80 ¢ ele almakta ve burada aciktan a-
b= 7 3 ciga aktore hiicum etmekte, onu
S tiyatrodan kogmakta ve yerine
= de “kuklaiistii” adim taktigi ide-
$ E 1 al bir aleti koymaktadir.
ct (& "' Bir kere, bir sanat, ancak
54 ] kullanmakta oldugu aletin kendi-
CEES 2 || sine belirli bir sekilde itaat et-
A B s mesi ile yasiyabilir. Renk, tas,
gi' i kelime, nota, kursun kalem made-
<1 B h %} ni, balgik veya keman, biitiin bun-

lar “cevap veren” “madde”lerdir - ogutleri agzimzdan diiglirmeme-

Binaenaleyh, bunlari kullanan sa-
natlar, gercek sanat olarak ka-
bul edilebilir. Zira, sanat tesadi-
fiin tam tersidir. Bu bir!

Su halde, aktér muayyen bir
vakitten sonra, daima tesadiifiin
oyuncagi olur. Baslangicta heye-
canindan ilham alir. Bunun, mii-
kemmel bir yaratici faktor oldu-
gu siliphesizdir, fakat, hararet
yiikseldikce, ‘“fiil” iklimi gitgide
1sindikca, heyecan da bizzat ak-
toriin artik hakim olamiyacagl
bir sekilde sinirli ve sarhos bir
hal alir. Aktoriin oynadigl oyun
artik, bir sira beklenmedik hadi-
se, bir seri isteksiz yapilan iti-
raftan baska bir sey degildir. Bu
dagilma, bu iflas, oyunun, sanat
sirasina gegebilecegi bir seviyeye
erismesine ramak kaldigi sirada
vukua gelmektedir. Ve gene tam
bu sirada, kullanilan “madde” ar-

tik itaat etmemektedir. Bunun
pesi sira da, bir sanat degil bir
“chaos” gelmektedir. Su halde,

insanin maddesi, esasen yaratilig
itibariyle, herhangi bir sanatta
alet olarak kullanilmaga elverisli
degildir. Bu iki! e

Binaenaleyh, aktorleri tiyatro-
dan -kogmak gerekiyor. Zaten
Duse de, aym fikirde degil miydi?

Isin aslna bakilirsa, icinde
bulundugumuz devirde, aktor ti-
yatrodan kogulmus degilse bile,
uzaklagtiriimigtir.  Sahnelerimiz,
yabanc: sanatlarin elindedir. Dra-
matik tiyatroyu kalem adamlari,
lirik - tiyatroyu da musikisinaslar
avuclar: icine almislardir. Za-
man zaman, ressamlar, heykel-
traglar, mimarlar da sahneye kisa
ve fakat kesin akinlarda bulun-
maktadirlar. Lakin, gercek tiyat-
ro sanatkarmm eli bos kalmakta-
dir. Ote taraftan, tiyatro ikinci
planda kalmaksizin, sanatiarm
birlestigi nokta olamazdi, hareket
sanatmmi yani tiyatro sanatimi sa-
yesinde tatbik mevkiine koyabile-
cegimiz milkemmel, ack ve
muntazam, itaatli olan bu aleti
aramaya girismeliyiz, onun yardi-
m1 ile hareket sanatimi, yani ti-
yatro sanatim tatbik mevkiine
koyabiliriz. E

Bu alete daha simdiden kukla~-
iistii adm takiverelim. Fakat bu
kuklaiistii'ni
meli? Simdiden fazla bir sey bi-
linmiyor. Kukla sanati daha sim-
diden hemen hemen kaybolmug
gibidir. Eski zamanlarda, gelis-
mis bir kukla sanatinin oldugu
muhakkaktir. O zamanlar (Isa’-
dan 6nce 800 yilinda) Thébes'in
mukaddes tiyatrosunu gezmis o-
lan yolcunun raporunu okuyu-
nuz. Fakat, tiyatro meselesi ba-
his mevzuu olduguna gore, acaba
bizler memnun edici bir hal caresi
bulabilir miyiz? Bu isi kokiinden
halledecek olanlar, muhakkak ki
bizler degiliz. Kuklaiistii yavas
yavag, hem de cok yavas ortaya
cikacaktir. Acaba nasil olacak?
Bizim kuklaiistii hakkindaki di-
siincelerimiz, meydana cikacak o-
lan kuklaiisti’ne, Léonard'in re-
simlerinin bir av ucagmna benze-
digi kadar benziyecektir. Su hal-
de, bizim ne aktériimiiz, ne kuk-
laiistiimiiz, ne de diger bir bagka
seyimiz olmiyacak mui? Tabii!
Mutlak olan bir sey varsa, tiyat-
ro sanatinin durumunun bdyle
oldugudur.

Fakat, Nis’e dogru yollanma® ¥
cin nasil saf saf Fontainebleau’c
yela cikiliyorsa, bugiinkii tiy: 1
royu da, iyi yetistirilmig, dal
intizamh ve daha itaatli aktorle

tisanils

- nette Neveu

nasil tasavur et-

~ge sevkeder: “Is olacagmna varir!,

“Bu benim gahsiyetim., “Kendi-
ni iizmeden oyna., ‘“Hissetmiyo-
rum ki, “Nasil? Iyi oynamadim
m1? Halbuki, hakikaten aghyor-
dum.,, “Birak kendini.,,

Her iki tarafin da kabahati
vardir, fakat her zaman birinci-
lere kars1 hiicum etmek, ikincilere

. hic ses cikarmamak neden?

Icin icin yanarken, uyamk dur-
mak zordur. Ve insan ne kadar
yanarsa, o derece 1stirap ceker.
Bu irade tarafindan yapilacak bii-
yik bir gayreti gerektirir. Bina-
enaleyh, insan icin icin ne kadar

yanarsa, o derece uyamk olmali-

dir. Zaten, aktoriin sanati her
geyden evvel bir irade sanati degil
midir? Aktoriin vazifesi, insan
viicudunun sagladigi imkanlar:
bilmek degil midir? Onun ortaya
koydugu bifiin “palet,i, onun tes-
kil ettigi biitlin orkestray1 bilmek,
degil midir? Aktériin biitiin ilmi
de, bu viicuttan ‘kolaylikla, fay-
dalanmak degil midir? Aymi me-
selenin bahis mevzuu oldugu mek- |
tep Fransa'min neresindedir? Gi-|
keman, veya W.
Kempff piyano calarken, Charles
Munch orkestrasini idare eder-
ken, bir Braque veya bir Matis-
se’e bakarken, sanatimizi kullan-
digimiz  tarzdan gurur duyabilir
miyiz ?

Gergek olan bir sey varsa, Gor-
don Craig’in bugiin icin hakli ol-
dugudur. Bu sekilde aktdrlerden
kolayca elde edilen ‘“varisu,, ti-
yatro sanatinin gelismesine karsi
bir engeldir.

Bizzat miiellifler bile, her tiirlii
ihtirastan el cekmekte ve seyirci
kiitlesinin en agag tabakasinin
hoglandig1, “hassashk tiyatrosu-
na,, kolaylkla sigmarak, gergek
sanat1 tatbik etmekten de el gek-
mekte ve zararll olan 200 iincii e-
seri vermeyi tercih etmektedirler.
Tiyatro, bir eglenceden bagka bir
sey degildir.

Bu sanatin, temel kanunlan ya-
vag: yavas unutulmakta ve her-
kesin hissesine diigen payr dagit-
mak giinden giine zorlagmaktadir.
Bununla beraber, hichir zaman bu-
glinkli kadar, bir tiyatro mdiiellifi,
aktor, ve tiyatro ve seyirci gok-
lugu gorilmemistir.

Aktorler, gosterecekleri

calig-

ma gayretiyle, jest sanatini, ifade..

sanatini yeniden bulmus ve kendi-
lerinde irade sanatimi inkisaf et-
tirmis olsalardi, lizerinde calistik-
lar1 ilim, miielliflerin muhayyele-
sini harekete gecirmege muvaf-
fak olacak ve bu suretle tiyatro
tekrar yokus yukari cikmaga
basliyacaktir. Cartelin sanatkari-
nin gayretleri bu zemini temizle-

. mig ve hazirlamiglardir bile. $im-
diden elimizde, Claudel ile Girau-
daux var. Gordon Craig’in kitab:
yeniden basilmistir. Kuklafistii,-
niin hayalini veren bu kitap, bari
esek olan bizleri pesinden siiriik-
liyen bir havuc olsa. Bu kitapla.
insan tekrar kendine geliyor, iil-
kiisiinti incelemek firsatin1 veri-
yor, heyecanimi iki misline cikar-
tiyor. Bu kitah1 okuduktan sonra
da, yapilacak en iyi is susmak ve
ise koyulmalktir.

l

Vo uau -

Fakat, Nis'e dogru yollanmal ¥
cin nasil saf saf Fontainebleau’c
yola cikiliyorsa, bugiinkii  tiy: |
royu da, iyi yetistirilmig, dal
intizamh ve daha itaatli aktorl
kullanmak suretiyle diizene koy
mak imkam vardir. Bugiinki
kuklaiistii, gene aktordir, fakat
“fazla atesli, az bencilligi olan”
bir aktdr. Meseleyi bugiinkil plan
dairesinde inceliyen Gordon Craig,
takibetmemiz, gereken yolu bize .
gostermektedir. Jest sanatinin ge-
ligmesi, iradenin gelismesi V.8....
Nihayet, yirmi yildanberi sik sk
tekrarlamakta oldugumuz seyi J.
Copeau, o ve bizler her zaman
soyledik ve fakat gerg\ek bir ge-
kilde tatbika gegemedik.”

Gordon Craig'in L’Art du thé-
atre adli eserinden de cikaraca-
zZimiz en blyiik ders budur.

Neslimizin tamamlamasi gere-
ken baslica gey ‘“tatbikat” tir ve
nazariyelerin bu tatbiki ancak,
aktér sanatmmin ele almip yeniden
iglenmesi ile miimkiindir.

Bir aktériin, bizzat kendisini,
viicudunu ve sesini miikemmel o-
larak, vuzuh ve uysallikla kullan-
mast lazimdir. O zaman, miellifin
tatbik ettigi ve aktorlerin bu mii-
ellifin emrinde olduklari sanati-
miz, diger sanatlar arasinda layik
oldugu yeri alacaktir.

Bu yiizlerce defa sdylenmistir,
fakat simdiye kadar hig kimse
punu “ciddi olarak hesaba,, kat-
mamaktadir.

Sarhogluk, yani giddet, yani a-
tes oldugu andan itibaren tiyat-
ro vardir.

Bu sarhogink olaniistli uyamlk
bir sarhosluk oldugu miiddeter
tiyatro vardr.
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'YATRO sanatimn viicut ver-
. digi ve halledilemiyerek iize-

Tinde sulup durulan

Jerden biri de sahnede aktoriin ta-

“mamiyle tabii bir eda ile mi, yok-

“:sa kelimelere daha kuvvet ve he-
yecan vererek mi konugmas: ica-
bettigi bahsidir. Biz ki sahnemiz-
de Manakyan'la arkadaglarina ve-
levki ¢ocuk oldufumuz sirada ye-
tistik, onlarin koyu bir ermeni gi-
vesinden bagka en basit seylerl de
fevkalade tumturakll bir eda ile
sbyleyislerini ve “Kont hazretléri-
nin taamlarinin hazir oldugunun”
‘bile, biitiin bir Fransa'yl etrafina
tegrifat dekoru haline getiren
XIV. iincii Louis sarayinda mii -
balagali sayilabilecek bir gatafat-
1a haber verildigini duyduk, simdi
en cok bu Manakyan mektebinden
cektigimiz eziyetlerin hatirasiyle-
dir ki sahnenin ayr:i bir lisam ol-
masini kabul etmemek istiyoruz.
Sahnedeki oyuncularm da bizim
gibi tabii, bizim kadar sade ko -
nugmalarim istiyoruz. Ancak, el -
bette ki Tiirk sahnesinde miiba -
lagalh tarz1 katiyen istemiyen -
ler, sadece “Kont hazretlerinin ta-
amlarimin hazir oldugunu” yeni -
den duymak korkusunu besliyen -
ler degildir. Clinkii, tipki roman
gibi tiyatronun da hayattan bir
parca oldugunu kabul edince, onun

da hayatin tamamiyle ayni olma-
sim1 ve sahnede de tipki hayatta
oldugu gibi konugulmasmm iste -
mek pek mantiki bir seydir.

ce bu temel iizerine kurmak
tenlikelidir. Her halde piyesin de,
romamn da, tablonun da hayattan
rastgele alinmig birer parca olduk-
larm kabul etmiyelim; sanatcimin
mizaciyle ve kudretiyle secilme -
den ve diizenlenmeden gikariip
sunulan bdyle parcalar: birer ham
madde, degerden mahrum birer
matah sayalim. Bunu bir kere
tasdik edince ve bu suretle tiyat-
ro eserinin de mutlaka muharririn
sanatiyle nizam altina konmasi
icabeden bir hayat levhasi oldugu
teslim olununca, aktoriin her giin
konustugumuz dille, cok kere ne
dendigine ehemmiyet bile verme -
den biribirini kovaliyan climleleri-
mizle degil, fakat tesirlerl uzun
uzun Blgiilmily ve her sbzll yerl
yerine konmus bir lisan ile, dnce-
den tahribedilmig bir plana uy-
gun konugtugunu da kabul etmek
tabii bir netice olacaktir, O halde
de, aktoriin - evvelden tertibedil
mig bir planla, tayin edilmis ve
kendisine ezberletilmig sézleri her
giin rastgele konustugumuz gibi
konugmasimi istemek, bunda israr
etmek, haksiz ve yanhg bir fikir
halini hemen alacaktir.

@'YLEDIR ama, davayl sade-

A NCAK, sbzlerl kadar sByle-

yisi de hakikatten glindelik
hayattan aymlan ve uzaklasan
aktdriin bu ayrilig ve uzaklagma -
sindaki had, ifrat ve miibalaga
pay1 nedir? Burada sunu da ilave
etmek icabeder ki, sahnede miiba-
lagal bir eda ile konugmak en gok
zayif aktoriin, ve bahusus kendi-
sine verilmig kiiciik role agir1 bir
eda fle konusarak ve mevcut olmi-
yan derinlikler koyarak bu kiiciik
rolii ehemmiyetlendirmek sevda -
sinda olan aktoriin karidir, Victor
Hugo'nun aldanmiyorsam “Le Roi
s'amuse” piyesindeki séz payl
(Elle est morte — O oldii) de -
mekten ibaret bulunan bir rol var-
dir. Bu rolii oynamig aktériin id-
dialarmm anlatan bir de monolog
yazilmigtir. Bunda muhayyel ak-
tér (o 6ldii) kelimelerinin piyeste-
ki biitiin hikmet ve felsefeyl top-
lamig bulundugunu, bu iki 86zl
s6ylerken sesine vermek istediZi
tonlar: rejisdriin kabul etmeme -
sinden dolay1 da piyesin ziyan edil-
mig oldugunu haykirir. Bu monolo-
gun canlandirdig1 aktér hic de is-
tisnai bir mahlik degildir. Bdyle
kiiciik rollerin aktdrleri kendi ken-
dilerine hayali bir piyes nizami
j viicuda getirirler ve tabiattan ta-

 bir eda ile konug

Aktorin konusma

sekli hakkinda...

YAZAN
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eski sevgilisinin muhtelif sualle «
rine verdigi yeknasak “yok ea -
nim!” larin her birine, en yavag
ve en tabii bir ses muhafaza et -
mek sartiyle koydugu sonsuz de-
gigmeler, sahneye ait hatiralan -
min en canli ve unutulmazlarm-
dan biridir. Fakat bu misal elbet-
te davanin esasini halledecek ge-
nel bir mahiyeti haiz olamaz. Ciin-
kil kudretini heyecanindaki derin-
likten ve edalarindaki jhtigsamdan,
sesinin azamet ve heybetinden alan
biiyiik aktorler de vardir, ve bun-
larm en meghurlarindan biri bu-
lunan Mounet - Sully’nin bazan
sahnede kendisini biraz séniik his-
settikce “— Bu gece Allah beni
ziyaret etmedi!” dedigi, yani ken-
dine sahnede bir kul degil Alla-
him bir sembolii nazariyle baktifi
daima tekrar edilmig sahne fikra-
larindan biridir. Ve boyle bir ak-
tériin, oynadif1 piyeste herkes gi-
bi konugmaya raz olmiyacag ta-
biidir.

~

U mevzuu su suretle hudut-

landirmak ve - iyi kotil - bir
netice ve karara gotlirmek bence
kabil goriinliyor:

Dedik ki, sahne hayatmn rast-
g8le bir parcasi degil, birtalim
estetik endiselerle giizelligi ve kuv-
veti arttirilarak tanzim olunmus
bir kisimdir ve her giinkii hayat
gibi unutulup gitmeye degil ebe-
diyen yasatilmaya namzet, hic de-
gilse bu davayr giliden bir levha~
sidir. Bu itibarla, aktér hayatta
hareketlerini kendi dilegine gore
tanzim edip ancak aklma geleni
soyliyen insan gibi konusamaz,
miiellifin diledigi gibi hareket edip
istedigi gekilde konugurken bu ko-
nugmadan azami tesir hasil etme-
ye de mecburdur. Hayatta kendi
kendiniz igin, bir iki kigi icin ko-
nugursunuz, fakat bircok insanla-
ra hitabederken sesiniz ve edaniz
degisiverir. Halbuki sahnede ak -
tér ayrica ylizlerce insanin ancak
en 6n saftakilerine yakmn bulun -
dugu halde en geri safta ve kat
kat localarm en lizerindeki insan-
lara da sozlerini biitiin kuvvetiyle
anlatmak mecburiyetindedir, bu
teknik sebep de kendisini hayat-
ta oldugu kadar tabil konugmak-
tan men’eder. Yeni bir fen aletin-
den ilham alip sdyliyelim ki, ak -
tér, hele bliylik bir tiyatroda oy-
narken bir “hoparlér” olmak zo-
runda, jestleri gibi sbzlerinde de
miibalagayr tercih etmek mecbu-
riyetindedir. Aktér ~muharririn
puldugu vakalardaki kuvvetten ve
lisamndaki giizellikten ayrica,:
kendi uzviyetinden de faydalana -
rak oynar. Sesinin giizelligi ve ga-
rabeti, yliziinin giizelligi veya cir-
kinligi, kibar yahut adi edall olu~
su bu alandaki vasitalaridir. Bger
komik bir rol oynuyorsa bazan se-
sindeki tuhaflik, cehresindeki gir-
kinlik ve tavirlarindaki giilling
eda daha faydah olabilir. Fakat
bilyiik “tragedya” rollerinde daha
azamet ve heybete muhtactir, Ya-
ni tragedya sahislarimmn, sonsuz
felaketlerden yavrularmi kurtar -
maya savagan bedbaht anammn, va-
tamin mukadderatini elinde tutma-
min gururu ile iirperen veya deh-
getiyle ezilen bir hiikiimdar veya
devlet adaminin, sevgilisini bir
daha ebediyen géremiyecegini bile-
rek hayatin yagamlmaga defmez
ve dayamilmaz bir yiik oldugunu
diiglinen agikin kendi hayatim -
zin miitevazi keder ve gururlarim
bildiriyor gibi konugmasidir ki
sunilige benziyebilir. Bilylk tra -
gedya rollerinde ve dramda, hat-
ta yliksek komedide, aktér tabii
konugmaya mechur degil, fakat
Allahin kendisini ziyaret etmek-
te oldugunu hissettirmekle miikel~
leftir. Bunu hissettirmek sartiyle
her tiirlii miibalagaya saldhiyeti
vardir, “Kont hazretlerinin taam-
larmmun hazir bulundugunu” bildi-
rirken aktdriin tabii ve miitevazi

dir, ve

i S BRSNS

A NCAK, sézlerl kadar sByle-
yisi de hakikatten giindelik
hayattan ayrilan ve uzaklasan
aktoriin bu ayriliy ve uzaklagma -
smdaki had, ifrat ve miibalaga
pay! nedir? Burada sunu da ilave
etmek icabeder ki, sahnede miiba-
lagalh bir eda ile konugmak en gok
zayif aktdriin, ve bahusus kendi-
sine verilmig kiigiik role agir1 bir
eda ile konugarak ve mevcut olmi-
yan derinlikler koyarak bu kiicilk
rolii ehemmiyetlendirmek sevda -
sinda olan aktdriin karidir. Victor
Hugo'nun aldanmiyorsam “Le Roi
s’amuse” piyesindeki s6z pay
(Elle est morte — O ©ldii) de -
mekten ibaret bulunan bir rol var-
dir. Bu rolii oynamig aktoriin id-
dialarini anlatan bir de monolog
yazlmigtir. Bunda muhayyel ak-
tér (o 6ldii) kelimelerinin piyeste-
ki biitiin hikmet ve felsefeyl top-
lamig bulundugunu, bu iki sbdzii
sbylerken sesine vermek istedigi
tonlar1 rejisoriin kabul etmeme -
sinden dolay: da piyesin ziyan edil-
mig oldugunu haykirir. Bu monolo-
gun canlandirdig1 aktér hig de is-
tisnai bir mahlok degildir. Boyle
kiiciik rollerin aktdrleri kendi ken-
dilerine hayali bir piyes nizami
viicuda getirirler ve tabiattan ta-
mamiyle uzaklasirlar. Rl
Pek miihim bir aktdr ise mii -
baldgalara ve ifratlara karsi mut-
lak bir istihfaf gdsterebilir. Nite-
kim muvaffak olmak icin ve bii-
yiik heyecanlar yaratmak icin oy-
nadif1 piyesin yiiksek bir sanat
eseri olmasina da ihtiyaci yoktur.
Mesela son asirdaki biiylik aktoér-
lerin en biiyiiklerinden biri say1 -
lan Lucien Guitry’nin sesi giizel
degildi ve kalin govdesinin iki ya-
nindaki kisa kollar1 ve kisa boy-
niyle sesinin miisaadesizligine jest-
lerinin genigligini de ilave ede -
mezdi. Boyle iken, oglunun yazdi-
£1 belki gampanya kadar kopiiklii
fakat o koplikler kadar hafif ve
bes olan “Le Grand'duc” isimli
bir piyeste, yirmi bes yil siirmiig

bir ayriliktan sonra karsilagtifi

POV —
miibalagayr tercih etmek mecbu-
riyetindedir. Aktér muharririn
huldugu vakalardaki kuvvetten ve
lisamindaki  giizellikten ayrica,:
kendi uzviyetinden de faydalana -
rak oynar, Sesinin giizelligi ve ga-
rabeti, yiiziiniin glizellifi veya cir-
kinligi, kibar yahut adi edali olu-
su bu alandaki vasitalaridir. Eger
komik bir rol oynuyorsa bazan se-
gindeki tuhaflik, cehresindeki cir-
kinlik ve tawirlarindaki giilling
eda daha faydali olabilir. Fakat
bilyiik “tragedya” rollerinde daha
azamet ve heybete muhtactir, Ya-
ni tragedya sahislarinin, sonsuz
felaketlerden yavrularm kurtar -
maya savagan bedbaht ananin, va-
tanin mukadderatin elinde tutma-
mn gururu ile iirperen veya deh-
getiyle ezilen bir hiikiimdar veya
devlet adaminin, sevgilisini bir
daha ebediyen géremiyecegini bile=
rek hayatin yagamlmaga degmez
ve dayanmimaz bir yiik oldugunu
diigiinen asikin kendi hayatim -
zin miitevaz1 keder ve gururlarm
bildiriyor gibi konugmasidir ki
sunilige benziyebilir. Biiyllk tra «
gedya rollerinde ve dramda, hat-
ta yiliksek komedide, aktér tabii
konusmaya mecbur degil, fakat
Allahin kendisini ziyaret etmek-
te oldugunu hissettirmekle miikel
leftir. Bunu hissettirmek sartiyle
her tiirlii miibaldgaya saldhiyeti
vardir. “Kont hazretlerinin taam-
larmin hazir bulundugunu” bildi-
rirken aktériin tabii ve miitevazi

 bir eda ile konugmasi lazmdir,
aktériin daima ve h

1 ) ve
m&4 ve her vaziyette

,tabii konugmasmm istiyenler, her

yerde Kont hazretlerinin taami ha~
zir oldugunu bildirmek icin tiirldl
tavirlar takimip sigkin sesler ci-
karan kotil aktérden bezmis bulu-
nanlardir.

Yani, esas itibariyle, aktor ve
aktrise, -hayattaki piyessiz rolle-
rini  meslekten olmadiklarindan
silik bir halde oymyan milyonlar-
ca aktorlerden.. bizden bagka tfir-
1i konugmak hakkim vermeliyiz,
ve aktbrle aktrisi mutlak surette
tabii konugmadiklari icin degil,
fakat tabiatta oldugundan bagka
bir eda ile konusurken de bize bir
heyecan vermedikleri ve giizellik
yaratamadiklari i¢in muaheze et-
meliyiz. Yoksa, bilyiik aktdr, tabii
bir eda ile konusup konugmamak
hususunda tam bir hiirriyete sa -
hip bulundugu gibi kullandif1 M-
samin givesine bile tasarruf hak -
kimna sahiptir.
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yazilmuis bir ko_me‘di

Yazan: Refik Ahmed Sevengil

L IR

&nui'nin «Sair' Evlenmesi» ko-
medisi ilk tiyatro piyesimiz sayi-
liyor; halbuki ondan on bes yil
once Hayrullah Efendi tarafindan
yazilrms «Ibrahim Pasa hikayesis»
isimli bir eser var. Bunun meyda-
na gikamlmas: ile «Sair Evienme-
si» ilk tiyatro piyesimiz olmak
vasfini kaybetti mi, etmedi mi,
binu evvelki giinkii sayimizda in-
celedik.

Hayrullah Efendi 1844 yilinda vii

‘| euse getirdigi bu eseri bir opera

librettosu olarak diigiiniip yazmig-
t1, Ibrahim Pasa hikiyesi» ile «Sa-
ir Evlenmesi» sahne edebiyatinin
iki avi bélimiine mensub eserler-
dir., «Sair Evlenmesis ilk telif
Tiirk piyesi ulmak vunm bu
yizden' kaybetmemistir.

Sinasi, «Sair Evlenmesi» ni Hie-
ri 1275 yihinda yazmigti; bu tarih
Miléadi 1858 - 1859 senelerine rast-
gedir. Bu tarihten en az yarim a-
siv once yazilmis bir tiirkce ko-
med1 bulundugu, Istanbul Univer-
sitesi profesdrlerinden Fahir Iz'in
degerli calismalari ile, son za-
manlarda‘ meydana ¢ikti. Bu du-
rum karsisinda ilk tiyatro eseri-
miz hangisi? Bu hususta bir ka-
rara varabilmek i¢in her geyden
evvel bu yiiz elli _yillik tiurkce
piyes hakkindaki bilgiyi ortaya
keyalim, ondan sonra da eseri in-
celiyelim:

Prof. Fahir Iz, 1956 yaz tatilinde
Rockfeller tesisinin verdigi araghir.
ma bursu ile Avrupa kiitiiphanele-
rindeki Tiirkce yazmalari taramus,
basili kataloglarda buhmmayan yve-

de bir dilledir. Eserin tertibi, vaka-
nin ylirtitliligli bat1 dram teknigine
uygundur ve basarilidir,

Vaka Bagdedin Osmanl Impera-
torlugu sinirlarr iginde bulundugu
zzmana aittir, konu basittir, Terlik-
¢i Ahmed diiriist, caliskan, orta hal-
li ve hayatindan memnun, neseli, ka
naatkar bir adamdir; kardesi Deli
Osman Kiitshyada kuyumeudur, mal
almak veya satmak igin usagi ile be
raber Bagdsda gelir. Kundurac: Ah-
medin bundan haberi yoktur. Kun-
durecr Ahmedle kardesi ikizdir, bir
birlerine gok benzerler, Deli Osma-
nin usagi kunduraer ile tesadiifen
kargilasinca onu kendi efendisi &a-
mr, ikiz kerdeslerin  birbirlerine
benzemelerinden ¢ikan yanlhishklar,
Bagdat pesasinun halk arasinda de-
gisik lkalikla gezip olup biteni gér-
mege gahismasi, kotiilere ceza, iyi-
lere miikafat vermesi, pasanin maiy-
yetinde bulunan ciicenin tuhaflikla-
n vaksy1 teskil ediyor.

Prof. Fahir Iz eseri yaymlarken
kendi diisiincelerini de bag terafa
koydugu bir nevi 6nséz sayilabile-
cek olan yazida bildiriyor. Fahir ize
gore eser konu bakimindan eski fers
lar gibi bir toplamadur. Latin tiyatro
yazar1 Plautusten baslayarak bir cok
komedilerde kullamlen ikizler mo-
tifi ile diger bazi motifler bu eser-
de de kullanilmistir. Fahir iz piye-
sin biitiinii itibars ile bir Fransiz ve
ya Italyan farsmin  Tiirk hayatina
tatbik edildigi hissini verdigini, per
de ve sahne taksimati ile sahislarin
giris ve gikisl Bat1 tiy

ni alinmis eserleri tesbit
Viyana milll kiitiiphanesi yusma
mecmualar: arasinda  «Vekayi-i aci
be ve havadis-i garibe-i kesfger Ah
meds isimli bir Tiirkge piyes bulun
dugu bu arastirmalar sirasinda 6g-
x'enﬂmi;ti.r Prof. Fahir fz fotokopisi

ni aldirdifs bu yazma eseri 1958 yilin
da Istanbulda Tiirk Dili ve Edebiya
t1 dergisinin sekizinei cildinde «On-
dokuzuncu yiiz yil basinda yazilmis
bir Tiirkce piyes» bashg altinda ya-
yinlamis ve ayri basim olarak da ¢1
karmistir. Eserin adi «Papugeu Ah-| b
medin acib vakalari ve garib hadise
leri» manasina geliyor. Viyana mil-
1 kiipti B

teknigini kayib ettigini  soyliiyor;
bununla beraber piyesin biitiintinde
orta oyunu zevkinden bir hava kel-
digini ildve ediyor; onyedinci asir-
‘dan itibaren Dogu dillerini &gren~
mek isteyen Avrupelilar igin hazir-
lanmis olan kitaplari, bu kitapler
disinda Bati  dillerinden tiirkgeye
terciime edilmis olan piyesleri, bun
larin terciiman yetistiren mektepler
de diploma dagitma torenlerinde
temsil edildigini hetu-hyor bununlc

ber «Kund din basi-
na gelenler» piyesini bu gibi mektep
knaplnrmdan ayiran noktalar bulun

ada piyesin Tiirkge ash ile Alman.
ca, Fransizea ve Italyanca terciime-
leri bir aradadir; Tiirkce metin de,
tercimeler de el yazim ile yazilmig.
tir; Terciimelerin basinda «Papuggu
Ahmedin garib vakelar1 ve sergiizest
leri. Ue perdelik komedi. Tiirkceden |7,
gevrilmistir. Vaka Begdadda geger.»
ménasina gelen kayitlar vardir. Pi-
yesi Almancaya cevirenin ndg Yo-
hann Lippa, Fransizeeya cevirenin |-
ad1 Jean Lippa, Italyancaya wvire—

ileri siiriiyor.

Fahir Iz mecmuada tiirkce me-
tin yezarmmin adinin zikredilmedigi,
eserin Arab harflerini sonradan o6g-
renen yabancilarin tipik yazisi ile
kopye edildigi, yer yer imla ve istin
nh yanhgln.n bulunduiu ve k!’uhm

inde biri tarafind
tinsah olundugu fikrindedir. ° Prof
¥ahir Iz, yazisinin bir yerinde de
s&yle diyor: «Piyesin gok sade, p);m
dili ve uslﬁbu onquuzuncu astin
ikinci yar tiyntro

nin adi, Testa olarak gésteril
Italyanca teretimenin kabinda 1509
tarihi goriiliiyor. Almanca ve Fran.
sizca terciimelerde ve Tiirkge me-
tinde tarih yoktur.
Piyesin tlirkge tnini

d

dilini ﬂa‘hrhh%f"’éxa sira daha es.

ki dil hususiyetlerine rastlanmast
tabiidir. Eserde istinsah yanlislari
disinda bazi ermeni siyvesi hususi-
ye\‘.lermm bulunmasi istinsah1 yapan

«Temmet 1G’b-i taklivd. Ketebe el-
fakiyr Iskerlec» yezihdir.  Arabca
olan bu sozler «Takliyd oyunu te-
mem oldu, fakiyr Iskerlec yazdi»
manasina geliyor.

Eserin I da «Oynayan
manaesina «Eshas-i 1aibes bash# al-
tinda piyesteki sahislerin isim ve hil
viyetleri belirtilmistir. Perde taksi-
mat perde yerine fasil kelimesi kul
Jamilarak gosterilmistir. Perdeler sah
nelere ayrilmistir. Sahislarin konus-
maler1 kisa sézlerle ve oldukga sa-

1.

ULMACA

—1

lecin muhiti hakkinda bir fikir
verebilir. Burada Tiirk tiyatrosu ta-
rihinde ermenilerin roliinii de ha-
tirlamak . lazimdirs.

Profesér miitaldalerim séyle bitir-
mektedir: «Sonug olarak diyebiliciz
ki elimizdeki bu eseri, aksi sabit o-
luncaya kadar, liclincii Selim devrin
de yazilmis bir tiirkge piyes olarak
kabul etmek miimkiindiir. Avrupa
ile temaslarin siklashig, padisshin
yalmiz karagoz ve orta oyunu degil,
Avrupadan gelen opera trupunun
temsilini seyrettigi bir devirde Fran
sizoa, itafyencu orneklerin tesiri al.
tinda bir tiirkce piyesin yazilmis,
hattad temsil edilmis olmasi imkansiz
sayilamaz. Bu yonden yapilacak aras
tirmelardan tiyatro tarihimiz igin da
ha baska ip uglarimn g¢kmas: da
kuvvetle muhtemeldirs.

Prof. Fahir Iz simdiye kadar b11m
meyen bir tiirkge plyesx meydana

kla sanet ihimi ehem-
miyetli bir hizmette bulunmustur,
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SOLDAN SAGA:

1 — Biiyik ricada bulunma ve
merhamet edilmesini isteme hare
keti. 2 — Hain ve alcak tiynetli
familya (iki kelime), 3 — Vaktile
Rumeliden Anadoluya gegen Tiirk
kabilelerinden birinin ferdi, islam-
higin  yayi'masmdan once Kabede
buluan putlardan birinin adi. 4 —

@y

L

taya koy!» ménasina miirekkeb bir
emir, 5 — Bir harfin okunusu, bir

«snad ettigin sugun delillerini or-,|

meyen bir tiirkge piyesi meydana
cikarmakla sanat tarihimize ehem-
miyetli bir hizmette bulunmustur,
bu hizmetin takdir ve tesekkirle
karsilanmast lazimdir. Bunu  belirt-
mek muhterem profesore karsi vazi-
femizdir. Eser dolayisi ile ileriye siir
miis oldugu diisincelerin biiyiik bir
kismma istirake ma-lesef imkan bu
lame dik; bunu sdylemegi de tiyatro
tarihimize ve okuyucuya karst vazi
fe sayiyoruz. Prof. Fahir Izle bir-
lestigimiz ve aymldigimiz  hususlar
bu bahse dair bundan sonra yaymnla
nacak olan son yazimizda 't?elirtece-
&iz. b

Sunu kaydedelim ki bizim kanaa-
timizce Sinasinin’
piyesi, kendisinden yarim asiz dnce
yazilmis bir tlirkce komedinin mey-
dana cikarilmis olmasina ragmen, ilk
telif tiyatro eserimiz olmak vasfint
yine kaybetmemistir.

Prof. Fahir Iz simdiye kadar bilin|’

«3ir evlenmesi»
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IYATRODA umumiyetle seyir-

cinin en az dikkatini geken sey
dekordur. Perde acilinca sahnede
kurulan sun’i diinyaya - mukavva-
dan, kontrplaktan, gerili bezden ve
bir takim 1sik ve gélgeden yapili
diinyaya - soyle bir géz gezdirmege
vakit bulmadan seyirci, gézleri 6-
niinde oynanmiya basliyan vak’a-
ya dalarak bu vak’anin kadrosunu
unutur. Bunun da bdyle olmasi 14-
zimdir, Dekor onu muayyen bir
<hava» icine sokmus veé sessizce,
tevazula kendini unutturmustur.

Halbuki perde acilinca birkac
saniye icinde biitiin seyircilere ha-
kim olan bu <hava», yani dekorun
ta kendisi, tiyatro san’atinda son
derece miihim bir rol oynamakta-
dir. O, bugiinkii miitekdmil haline
gelinciye kadar bin bir safhadan
gecmis, binbir sekil almistir,

Tiyatronun ilk devresi sayabi-
lecegimiz eski Yunan sahnesinde
dekor son derece basibtl, degismez-
di. Sahnenin dip tarafim iic kapili
bir duvar isgal ederdi. Bu kapila-
Trin ayrl ayri manast vardi. Biri
«Saray Kapisi», oteki «Saray sa-
hiplerinin evi», iiclinciisii de piye-
sin icaplaring gore ya «Mabed». ya
«Hapishane» idi. Piyesler asag1 yu-
kar1 hep ayni semalar {izerine ku-
rulu oldugundan bu basit cerceve
kafi geliyordu. Yunan medeniyeti-
nin varisleri olan Romallar Tiyat-
ro san’atine pek cok sey getirdik-
leri gibi dekora da yeni sekiller ver-
diler. Her sahneye gére miiteharrik
dekorlarin icadi samldigi gibi yeni
degildir. Romalilar bu usulii tatbik
ediyorlard:,

Ortacagda sahne ve dekorun
bambaska hususiyetleri vardi. Sah-
ne umumiyetle 50 metro uzunlugun-
da, 25 metro derinliginde idi, Bu

- sahne. ekseriyet itibariyle din mev-

zular {izerine kurulu olan piyesin
biitiin dekorlarim bir araya tonlar-
di. Bu dekorlar soldan saga yahut
saddan sola giderken pivesin muh-
telif sahnelerine ait malzemeyi. tip-
ki bir nanoramada oldudu gibi si-
ralar ve dedisik bir «fons teskil e
derdi. Vak’a ve muhit degistikce
akfdrler bir dekor Oniinden diZer
dekor éniine viirlirler ve sahnenin
bir kisesinde baslivan piyes muka-
bil kitsesinde biterdl,

Biitiin bu muhtelif dekor tarz-
lari, dedisik olmakla beraber bir
noktada birlesirlerdi: gerek Yunan,
gerek Roma ve gerek Ortacag ti-
yatrosunda dekor. bir «fons» dur.
YAn! uzunlugu vardir, genisligl yok-
tur. Bu genislik mefhumunu 1750
yilinda Servandon! ismindeki Fran-

c’nu ru[faﬁ CIBCEE

s1z mimar: getirdi. Artik sahne bir
panorama degil, kendi cergevesi
iginde uzunlugu, derinligi ve genis-
1igi olan kapall bir diinya idi. iste
bu tarihten itibaren dekor gitgide
daha miitekdmil bir «taklid> pren-
sibi icinde tezahiir etmeye bagladi.
Dekor ressamlarimn en biiyilik kay-
g1s1, uzaktan tamamiyle ‘tabii bir
tesir birakacak sekilde resmetmek
ve boyamakt1.

Isiklar, golgeler, renkler ve giz-
giler hep bu prensip dahilinde ter-
tip edilirdi. Baglangicta resim, yani
‘renk ve cizginin yardimiyle temin
edilen bu realist gorily zamanla ve
bilhassa «<enteriyér» sahnelerinde
hakiki esyanin yardimimna miiracaat

Calderon de la Barca'nm bir piyesi icin dekor projesi.
Ressami: André Barsacq

Modern bir Dekor

etti. Boyali perdeler, aynalar ve
yesillikler hakiki perde, hakiki ay-
na, hakiki yesillik oldu. Bezler iize-
rine boyall agaclar sahne ortasina
dikildi, miistakil kiitiik ve dallara
sahip oldular. XIX uncu asrin or-
tasindan sonra bu realist idrak ke-
malini buldu, Seyircinin, muhayyi-
lesile dekoru tamamlamasina hic
lizum kalmamisti. Manzarali de-
korlarda agaclar, calihklar, kaya-
lar, cigekler, toprak tiimsekleri, el-
de mevecut biitlin vasiflarla hakikat
tesiri verecek gsekilde taklit edil-
misti. Ev iclerinde bu, daha kolay-
lastyordu. Hakiki bir odanin alabi-
lecegi biitiin esya sahneye yigilir,
aktorlere ¢dekor» luktan cikmig

gercek bir sahne kurulurdu,
L2 3

Fakat zamanla belll bash reji-
sbrler bu tarz dekorlarm mahzur-
larim goérmeye basladilar, Aktorle-
rin oyunu, mimikleri, bu agir ve
teferriiath dekorlar iginde kayhol-
mak tehlikesine maruzdu. Ciinkii o
halile dekor, piyesi tamamliyan bir
yardimel unsur olmayip adetd pi-
yesin kendisile rekabet eden bagh-
basimna bir mevcudiyet idi. Normal
hayatta dikkati cekmiyen esya, sah-
neye getirilince ehemmiyet alyor,
adeta aktorleri boguyordu. Halbuki
dava tamamiyle aksini temin et-
mek, yani aktérlerin oyununu teba-
riiz ettirmek idi,

1900 senesine dogru diinyanin
baz sahneleri, géz aldatici dekor-
lardan vazgegerek, «stlize» edilmis,
yéni cok basitlestirilmis dekorlar
tatbik etmeye basladilar. 1909 da
Fransa’da temsiller veren Serge de
Diaghilev tarafindan idare edilen
balet heyetinin dekorlar biiyiik bir
inkildbin baslangicin1 miijdelediler.
Resmi Devlet sahneleri eski tarz
dekorlar1 heniiz muhafaza etmek-
te, fakat yer yer kurulan serbest
sahne kumpanyalar1 yepyeni mi-
zansenlerle tiyatroya yeni bir cigir
agmakta idiler. Hattd biz rejisér-
ler bu stilize edilmis dekor prensi-
bini miibaléga ile tatbik ederek ak-
térleri diiz bir perde 6niinde oyna-
tiyor ve aksesuvarlari yok denebi-
lecek bir asgar! hadde indiriyorlar-
d1. Paristeki (Vieux Colombier) ti-
yatrosu bu cesaretli hamlelerin ba-
sinda idf. Ispanyol ressami Pablo
Picasso tarafindan ortaya atilan
Kiibizm hareketi az zaman iginde
Tezyini San’atlar ve Tiyatrosaha-
larinda da tesirini gostermisti. Re-
simde olduzu gibi dekorlarda da
hendesf, miicerret sekiller gériinme-
ge basladl. Hattd baz rejisérler
kiibizmi sadece dekorda degil. aym
zamanda aktorlerin elbiselerine de
tatbik ederek her ne pahasina olur-
s olsun éye (yenilik) yapmak he-
vesine diistiiler.

LEE ]

Buglin, eski devrin realist ve
teferriath dekoru ile gecen harp
sonrasmin kiibik ve miicerret sema-
larm henkli bir sekilde baristiran
bir dekor formiilii tatbik edilmekte-
dir, Dekor tabiatiyle basglibasina bir
san’at subesidir. Bununla beraber
miistakil ve kendine yeter bir ha-

- yati yoktur. Piyes icin, piyese gére

yapilir, piyesle yasar ve onunla be-
raber Oliir, Renkleri, cizgileri, se-
killeri piyesin umumi havasina uy-

Latfen Goviriniz
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Evvela sunu kaydedelim ve ehem-
miyetle karar verip anlayalim ki:
Diinyan.m hi¢ bir yerinde, hic bir ti-
yatrosunda «Edebi heyet» namile,
muharrirlerden,, ediplerden tesekkiil

etmis bir «heyets yoktur. «Var» zan-

nedip, bizde de bdyle bir tesekkiile
taraftar olanlar, ya bunu bilmiyecek
kadar diinya tiyatrolarmin teskilatin-
da nhaberler:
mezlige gelip sirf is kanstirmak icin
ortaya bdyle «iyi niyetlers den uzak
fikir atip, bos miitalaalar yiiriitiiyorlar.
Haberleri yoksa, yani tiyatro isleri ve
tesekkiilleri hakkinda bilgileri

bunlarin miitalaalarini  okuyup
yormaga gelmez.. Yok, biliyorlar da,
suiniyetle soyliiyorlarsa; bu gibi adam-

yoktur, yahut, biime-

yoksa,
fikir

larin haklarinda verilecek kararn siz-
lere birakiyorum. Onlara bir sifat bu-
lup, tavsif etmek sizin zekd ve diisiin-
celerinize baglidir.

1867 nisaninda, Gedikpasada,
Giilli Yakub Efendi elile Lkurulan
«Osmanl tiyatros sunun iistiinden tam
«74» sene gecmistir.. Bugiinkii Tiirk
tiyatrosunun banisi olan Yakub Efen-
di bu ise basladigi zaman; ne Tiirk
tiyatro muharriri, ne Tiirk tiyatro ar-
tisti, ne de Tiirk tiyatro seyircisi var-
di. (2) Bu ilk tesekkiilde, devletin de
yardimin: temin eden Yakub Efendi,
tivatronun ne demek oldugunu bil-
miyen bir muhitte, el birligile ortaya
birsey koymak icin, o devrin ediplerin-
den, tiyatroyu Avrupada gdrmiis ta-

(1) Tiyatro teknigj iizere piyes yazan
muharrir, Tiirkce konusan ve piyesle oyna-
yan aktor, orta oyunundan gayri tiyatro
seyreden seyirciden bahsetmek istiyorum.
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Tiyatroda Edebi Heyet Olur mu? (2)

Vasfi Riza Zobu

ninmis simalarindan bir «edebi heyet»
kurmus, hattd bu heyetin idare isleri-
ne bile kansmalarmi hos diisiincelerle
karsilamstir.. :

Bu hadise, bir tiyatro «ihtilaliy,
bir tiyatro «inkilabiy idi. Biiyiik dev-
letlerin dahili ihtilal ve inkilaplarinda
oldugu gibi, bilen ve bilmeyen, fakat
«iyi niyety sahibi olan insanlar, bas-
langicta miicadeleye girmisler, giicle-
rinin yettigi, akillarinin erdigi kadar,
hizmet etmege gayret etmislerdir.

O tarihten mesrutiyete kadar,
esash «Tirk tiyatrosu» nu kuramadik-
lann anlasihiyor. Mesrutiyetin ilanindan
sonraki herciimerc esnasinda, «Tiirk

tivatrosus nu kurma fikri daha kuv-
vetlendi.. Kumpanyalar, heyetler bir-
bir arkasina cikti, batti.. Her kafadan
cikan sacma sapan teklifler, isi kokiin-
den sarsti.. Tiyatrocu olmiyan; bunu
bir «kuliib> isi sanan bir takim yar
Avrupai insanlar o kansik devirlerde,
baslarina gectikleri tiyatro heyetlerini
izmihlale siiriikleyip biraktilar.. Bugiin
Mesrutiyetin
<heyet»

herkesce malimdur ki:
basinda harekete gecen bu
ler de bir is géremediler..

«Tiyatro» nun, <heyety ler de-
gil, yalmz bir «adam» bir «miitahas-
sisy la idare edilebilecegini ilk anla-
yan, sehir emini «Cemil pasay oldu..
Tiyatro mektebini, onu takip edecek
«Tiirk tiyatrosus nu kurabilmek icin,
Fransadan «Antuan» 1 getirtti.. Bu
adam «tiyatro bilens bir «tiyarocus
idi.. Yani simdi bos 14f eden baz kim-
selerin «Tiyatro diktatdriis dedikleri
cinsinden bir mutahassis ve tam sala-
hiyetli ve tam manasile bir «miidiiri
umury.,
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%l Meslekdagimiz Ulunay, Sehir ko
ﬂo. medi tiyatrosunda temsil edilmekte
#llolan, «lsci Kizy igin yazdigl tenki-
'3 din altina gu notu ilave tmis:
«Saywn arkadagan Nusret Safa
** Il Cogskun, artistlerin eseri kurtar-
mak icin kan iere batfrklarini ya-
zwyor Bu benim idrakimin hududu
‘na sigmeyan bur halettir. Bir eseri
fildn veya falan artistin kurtar-
| masy bahis mevzur, olunca, o za-
man yanhz artistler degil, seyirci
ler bile bir ag-zdan,
ran yok mu? Diye bagusalar fay«
dasy olmaz.s

Fihakika, (Saadet Ywvasl) ko
medisinde oldugu gibi. «lsg Kizn
da da eser, bazl artistlerin sirtlarl.
na vurarak, san'at yokusunu buruna
larindan sohiya soliya tirmandik-
lamnl yazmigtim. Bu vesile ile dostu
muz Ulunay, bana birkac okuyu-
lcumdan aldigim mektuba da cevab
vermek firsatini bahgetmis oluyor,

Idrekinin hududlarini  pek dar
sayarak, kendi kendisine iftira eden
sevimli Ulunay'a biknem, evvela bir
«Estagfurullaha borgha muyum? He
pimiz bilirzir ki, meslekdagimizin
kiiltiirii ve idrakinin bwdudu, ken-
disini disarida bir (Hayat sahasi)
aramaktan menedecek kadar genig-
tin. Gene biliyorum ki, Ulunay, pek
814, bazl zaman, sam’atkarlarin za-
yif eserleri kurtarmak muvaffakiye
tini gosterdiklerini takdir eder ve
diinyanin her tarafinda, bazi sevil-
tnlly san’atkérlarin  ylizii suyu hiir.
metine tutulmug eserler vardir. Fik-
rime muteriz bulunan Ulunay'1
\bambagka bir yoldan ikmaa gidece-
|gim, bu yol, aldigim1 biraz evvel
kaydettigim - mektublara vercegim
cevabin icinden geger.

«Saadet Yuvasin komedisi igin
yazdigim tenkidin sonuna, «Bu e
‘ser, imkan1 yok, on bes giinden
\faza oynanamaz.» Demistim, Hal.

«Can kurta-

muvailak olamaziar mi?

YAZAN: e—m——r
Nusret Safa Coskun

buki tam bir ay temsil ve bu iddi-
am, 30 gece 4 gin tekzib edildi.
Derken, san’at miineccimligine kal
kigmanin cezasinl cekmege baslax
dik. Muhtesem Fatin hocamiz 25 se
nedin, kar yerine giines agtirir, gii -
nes yerine kar serptirirken, bizim
tahmin hatamiz, birka¢ muzib oku-
yucu tarafindan yakalandi; «Hani
dliye yazdilar- on beg giin oynana
mazdl, Bir aya yakasti, hem de
halk kiatila katila giiliiyor, eser, al-
kishyor.»

Fatin hocaya ihanet eden aletleri
ise, bizi de mahcub g¢ikaran Sehir
Tiyatrosunun sevimli san'atkarlari-
dir. Kabahati hi¢c gekinmeden onla
rin iizerlerine atabilirim,

«Saadet Yuvasi» nl seyrettigin
aksam, giilmek soyle dursun, tebes.
stim biile etmemistim. Nitekim, her
zaman oldugu gibi, halkin kahkaha
tufanlarinda sahnenin rampina pek
mebzul canpmamistlt. Oyun sonun-
da, pende de,perdecinin ahskanli.
gindan olacak, kimse alkiglama.

i

ctk etklerini kaldirmisti. Aradan,
on giin gegti. Ankaradan gelen bir
dostum, pek =ziyade Israr ettigl
icin, beraberce ayni eseri bir
defa daha gormek mecburiyetinde
kaldum. Diistiigiim hayreti nasil an-
Jatmaliyim? Bu benim ilk gece gor
diigiim (Saadet Yuvasl) degildi.
Giilmekten dalagi sisen dostuma,
«Baska yere girelim, canin sikila.
cakly Dedigime pisman oldum.
Ciinkii, ben ondan cok giiliiyordum.
ikinci perde ile basliyan, kiigiik ro-
liinii Hazim adamakilli genisletmis,
Vasfi Riza ile yen: mizansenler ila-
ve etmiglerdi, Eserde, insan1 dondu

dan, kendi kendine, o da bir defa-
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ran poyraz yerine, 1lik bir lodos ha-
vasl esiyordu. Oyua canlanmis, ge-
lismis bir seye benzemisti. Nitekim
ilk gece saat 11 e on kala biten
temsil tam 11,30 da nihayete erdi.

Ayni hadiseye, (Oyun icinde o-
yun) da da gahid olduk.
Hazim,birkac gece sonra taklidi de
gistirerek, Giridli sivesile konugina-
ga bagladl, Muammerie beraler ye-
ni mizansenler, espriler koydular,
o da bu yiizden tuttu.

Bir misal daha vereyim: Dbort,
bes sene evvel, Necib Fazilin, Sehir
Dram Tiyatrosunda «Bir adam ya-
ratmaky isimli piyest temsil edil-
misti. Bu eserin, edebi bakimdan
kuvvetini inkar edeck degilim. Fa-
kat, «Bir adam yaratmak» 1 Muh.
sin Ertugrul oynamasaydi, eser, sah
nede, kitabda oldugu kadar muvaf.
fak sayllamiyacakti. Bir misal da.
ha: «Tag Parcasi» nda daima Ra-
sid Rizay1 aradiguniz gibi..

Surasinl unutmamak icab eder
ki, temsile, ruh ve canveren san’at.
kar olduguna gdre; bir eseri asiin-
dan daha cazib bir halz getirmek
onun elindedir. Hele mevzu, espiri,
hareket, teknik, entrik fikarasi pia
yedlerde san’atkarin roli gok mii-
himdir. Misallerini yukarida sayma-
dik m1? Sonra, bizim Schir Komedi
Tiyatrosunun hususiyetlerini, bu ti-
yatroya karsi halkia itiyadlarin da
gbzden kacirmamak lazimdir. Biz

de, filan veya falan artistin  roli
oldugu  zaman  tiyatroya gl
den, giseye, «Filancania rolii var

mi1?» Diye soran seyirciler vardir.
Miiellifler, adaptasyoncular, Sehir
Komiedi Tiyatrosunun kadrosuny
daima gbzonimde tutarak eserlerini
‘hazfliyorlar. Boyle pestenkerani e-
serlere yer verdirmek mecburiyea
tinde kaldigimiz miiddetce de, mii.
lliften evvel, aktor _gelecektir ve
baga gelen cekilir, diye de, san'at-
kéarn, esasen, kaloriferierl, estletle
yariga kalkan tiyatroda, perde aq!-
digl zaman karayel gibi salona bii-
cum eden soguk dalgasinl, birez oL
eun kirarak, mutedil bir hava estir=
mek icin, kan tere batacaktir.

Bu hakikati inkér edersek, bel -
ki, seyircii «Can kurtaran yok mu?»
diye bagmacaktir, fakat «Miinekkid
yok mu?» diye bagiracaklar da bu-
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BiLGiSiZLIiK IGINDE TIYATRO

Kitiiphanesi Argivi

N. Kazim TILGEN

/
No 05Q-A\¥/1p

Firsat buldukca zaman zaman bahis mev-
zuu olan bir mesele bugiin hallolunmus bulunu-
yor. Ankara Devlet Konservatuvarnnda bir tiyat-
re. subesi acildi. Dahasi var;. baska memleketler-
deki gibi tiyatro devletin mali oldu. Maarif Ve-
kaleti her zaman, her yerde ve herkese oldugu
gibi tiyatroya da miisfik elini uzatt. Bu mektep
gecen ders senesi nihayetinde ilk mahsuliinii olgun
olarak vermis bulunuyor. Bu mezunlarla ne kadar
iftthar etsek azdir.

Tiyatro mektebi acilmadan evvel bu mes-
lege atilmis olan profesiyonel artistler - bir kag
miistesna - kendilerinden evvelki nesilden ne
gormiislerse onu bugiinkii ihtiyaclara gére uydu-
rarak taklide calisiyorlar. Hele bazilan maiset
derdinden tiirlii tiirli boyalar boyadilar. Corap
degistirir gibi bircok mesleklerde kendilerini tec-
rilbe ettiler. Bu itibarla bunlarin hayatla miica-
deleden okumaga ve okutmaga vakitleri yoktur.
Fakat genclere, bu isi zevk icin yapan Halkevin-
deki genclere ne oluyor? Onlar bu yiizden para
m1 kazaniyorlar? Tabii hayir... Her biri memle-
ket vazifesi olan bu isi tiyatro zevkile birlestire-
rek canla basla caiisiyorlar. Her Halkevinde birer
temsil subesi ve bu temsil subelerinde de bircok
artistler ve rejisorler vardir. Bunlar piyesler ha-

zirhyorlar; ayda bir veya onbes giinde bir tem-
siller veriyorlar. Siiphesiz bu temsillere de her se-
viyede ve her yasta bircok vatandaslar geliyor.
Tabii tiyatroya gitmekte bir gaye vardir; sahne,
hayattaki hadiseleri canlandinp muhatabin géz,
kulak ve ruhuna hitap ederek bir seyler 6grettigi-
ne gore bir mekteptir. Esasen yurdumuzun her
tarafindaki Halkevleri de bir ameli mektep oldu-
funa gore tiyatro subesi de bu ameli mektebin
dokuz subesinden biridir. Bu mektebin talebeleri
piyesi seyre gelenler, hocalan artistler ve bag
muallimleri de rejisérler olmasi icap eder. Halk-
evlerindeki bu tiyatro mektebinde basmuallim ve
hocalar talebe gibi ve belki de talebeden daha
az bu sahada bilgi sahibidirler. Muhtelif vesile-
lerle ziyaret ettigim gerek Trakya ve gerekse
Anadolu Halkevleri temsil subelerinde - birkag
miistesna - Maalesef bilgisizlik hakimdir. Herkes
kendi bildigi gibi hareket ediyor. Birinde rejisor
resim muallimi oldugundan makyaj yapiyorum
diye artistlerin yiiziinde resim boyasile tablolar
yapiyor. Bagka birinde siifloriin artistlere sesini
daha iyi duyuracagi zannedilerek sufldrii sahne-
nin itizerindeki iki kirige tiinetiyorlar, bir digerin-
de piyeste ihtiyar rolii oyniyan artiste sakal diye
posteki parcasi yapistinyorlar ve terden diisme-

duvar zerrelerine carpar. Fakat hafif olan hava
zerreleri agir alan duvar zerrelerini pek az ihtizaz
ettirebileceginden dolay1 enerjinin cogu in'ikas
eder,

Duvann agir zerrelerinin ihtizaz viis'atleri-
nin diisiikk olmasindan dolay: ses enerjisinin sid-
deti azalir, duvarin 6biir tarafinda havaya gecen
ses siddeti azalmis olur. 3) Biitiin bir bslmeyi
ihtizaz ettirmek suretile gecebilir. Bu takdirde
bolme bir ses menbai gibi calisir, 6biir tarafin-
daki havada bambagka bir siklasma ve seyrek-
lesme dalgalan hasil eder; yani sesi degistiren bir
ses hasil eder. Binaenaleyh bélme masif ve rijit
oldukca az miktarda ses gectigi halde, ince ve
kabili inhina bélmede cok ses gecer. Bina islerin-
de bolmeler pek kansiktir, bazilanr tugla duvar
iizerine siva, bazilarinda bagdadi iizerine siva.
Bagdadili sivalarda duvar parcalan davul zarlamn
gibi calisir ve sesi bu suretle naklederler. Tel ka-
fes iizerine siva daha rautedil tesir icra eder.

Sesin bolmelerden gecisi keyfiyeti basit bir
is degildir. Yapida kullanilan malzemenin nevina
ve yap1 sekline gore degisir. Bunlara ait tafsilata

ileride gelecegiz. Salih Murad UZDILEK

- HAYYAM’dan terciime :
iKi RUBAI

Omriim bir icimlik, keremetmis saki, '

Yok kimsede hos ahlaki;

Bak diinkii meyi de kadeh kal

Bilmem ki ne kald: bir omiirden baki.

du hig,

imanla kiifiir, bu tek nefeslik bir yol,
Siipheyle yakin da bir nefestir; Adamol;
Hostut bu kadar azizolan bir nefesi,
Zira bu nefes hayatimizdir bol bol.

‘ ihsan HAMAMI

Liitien Ceyirim‘z
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150 yil once Hamlet

Hamlet yiiziin-
den dogan dava-

Yazan :

lardan bir kismi
siiriip giderken
New-York Timesin

O zaman biletler; sabun, peynir gibi
ayniyatla tedarik edilebilir; localara kun-
durasiz, uzun ¢orapsiz seyirci alinmazmus

once Irlandada ah-/
laki sayrlmiyor ve

Sadun G. SAVCI

bunlarm hazfi icin|
bir rahibin tavsi-
yesi kafi geliyor-'

eski sayrarindan

 birinde goziime ilisen bir tiyatro ila-
nmin kopyasm, bir giin ««Hamlet
ve Hamlet davalarrs tarihini yazmak
hevesine diiseceklerin belki igine ya-

rar disiincesile agagiya nakletmek- |

ten kendimi alamadmm.

Bu el ilant 1793 yilinda, yani bun-
dan 149 sene evvel, Irlandanmn Kil-
kenny sehrindeki Kralltk Tiyatrosu
tarafmdan dagitiimistir.

Isgte ilan:

«Once Limerick sehrinden meshur
Dan Hayes tarafindan yazimmg ve
tertip edilmig ve Shakespear’in eser-
terine gecmis olan Hamlet trajedisi,
mayisin dordiincii cumartesi giinii,
memleket miinevverlerinden bir cok
muhterem zevatm idaresinde Bay
Kearns’'m menfaatine olarak temsil
edilecektir. Hamlet roliinii Bay Ke-
arns yapacaktr. Bay Kearns perde
aralarinda, ayni zamanda iki ses ve-
ren patenteli gaydada muhtelif solo
parcalarr calacaktw. Ophelia’yl, bil-
hassa «Richmond tepesinin kizi» ve
«hep birlikte mesut olacagiz» sarki-
larmr halka tanitmig olan Bayan
Prior oynryacaktir. Kral ve kralice
rolleri, muhterem rahip O’callagan’m
tavsiyesi izerine, herhangi bir sahne
icin ahlaki goriilmediginden hazfedil-
mistir. Hayalet, Mezarc:i ve Laertes
rollerini Londranm biiyiik komedyeni
Sampson yapacaktir. Eghas Roma ki-
yafetleri giyeceklerdir.

«Biletler Hisar sokaginda «Keginin
Sakalry firmasinda Bay Kearns'dan
tedarik edilebilir. Bay Kearns halka
hususi bir kolaylik yapmayr arzu et-
tiginden bilet bedeli olarak (istenildi~
gi takdirde) mum, tereyag, peynir,
sabun vesaire kabul edilir,

«Localara kundurasiz ve uzun ¢o-
rapsiz hic kimse kabul edilmez»

Bu el ilanindan G6greniyoruz ki In-
giltere adalarmda Hamlet mevzuuna
ilk el atan Irlandamin biiyiik kiyr
gehirlerinden biri olan Limerick’li
meshur Dan Hayes olmug. Ilandaki
tasrihe ragmen bu «meghur» tiyatro

muharririni hicbir' ansiklopedide bu-

temsil edilen Hamlet trajedisinin bes-
telenmis olmasr ihtimalini de hatira
getiriyor. Fakat ilandan, temsil edi-
len Hamlet'in bdyle olup olmadigt
pek anlagilmadir gibi oynanan ese-
rin «meshur» Irlandahnin eseri mi,
yoksa Shakspear’inki mi oldugu da
mechul kalryor.

Tlandan iki sesli Iskogya gaydala-
rmm da patenteli oldugunu Sgrendi-
gimiz gibi Hamlet roliinii yapan za-
tin da gayda calabilen bir sanatkar
oldugunu anhiyoruz.

Yine Ofveniyoruz ki Hamletteki
kral ve kralice rolleri bir bueuk aswr

lamadim. Olabilir ki onun adr bulu-|

nan ansiklopedi de bende yoktu. Sha-
kespear’in adi her ansiklopedide bu-
lunduguna gére o, «meghur» muhar-
ririn gohretini yok etmis demek...
Ophelia roliinii yapan kadmin iyi
bir muganniye -oldugu zikredilmesi

nus.

Hele temsil biletlerinin peynir,
mum, sabun gibi ayniyatia tedu'ikil
ve localara kundurasiz, uzun corap-
s1z seyirci kabul edilmemesi Bmﬁr!...:

O devirde «kundura ve uzun gorap»
simdiki mesela a:gnokin mecburiyetis
gibi bir seymis.

Eger Sehir tiyatrosu dram kismin-
da Hamlet’i gormege gidenler kiseden
biletlerini peynir, mum, sabun muka-
bilinde almiya kalksalardr ve tiyat-
roya kundurasiz, corapsiz gitselerdi
kim bilir daha ne hakaret davalarmim
acrldigma sahit olurduk!

Sadun &. Saver
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GERGEK

Gecen aym sonunda, memleketimizin sanat ha-
yati igin bir tarih sayilabilecek bir hadise oldu: Dev-
let Konservatuvar: tiyatro subesi talebesi, Cebeci’-
deki binanm konser salonunda biiyitk yunanh trage-
dia sairi Sofokles’in Antigone’sini oynadilar. Ancak
yiiz yillhik bir gecmisi olan Tiirk sahnesinde ilk defa
bir Yunan tragediasinin oynanmasi bizim igin bir
cok bakimlardan 6nemli bir sanat hadisesidir.

Bizim 6teden beri peginde kostugumuz bir da-
vanin gercekligini, Antigone temsilini gordiikten
sonra, daha iyi anladik ve yiiregimize sular serpildi.

Tiyatro sanati bakimmndan geride kaldigimiz bir
hakikattir. Bunun aksini iddia etmek kendimizi al-
datmak olur. Bu hakikat bilindigi i¢cin, kaybedilen za-
manin kazanilmasi yoluna gidildi: bes alt1 yil dnce
Ankara Devlet Konservatuvarr’nin temelleri atildi.
Bununla, elbette ki, tiyatro divasmin ana meselele-
ri toptan halledilecek degildi; bu temel, isin bilhassa
oyuncu tarafini, 6teden beri bizde {imitsiz bir yara
halini almis olan sahne elemani meselesini yoluna
koymak icin atilmigti. Miiessesenin simdi alt1 yillik
bir gecmisi var. Bu alt1 yilin cesitli tecriibeleri, atilan
temelin saglamligni, sahne elemani meselesinin hal-
ledilmek yoluna girmis oldugunu acikca gosterdi. Ti-
yatro sahnesi gibi beldll bir meydanda oyuna giris-
mek kolay degil; yillarca didinmek, nefes tiiketmek
gerek. Fakat daldaki ham meyvenin ciiriik olmadigi-
n1 gormek, meyveyi devsirmek igin yeter bir sebep-
tir saniriz. Sahne elemani meselesinin artik yoluna
girmis oldugu s6ylenebilir. Devlet Tiyatrosu’nun te-
melleri atilmig bulunuyor. Konservatuvarin tiyatro
subesi talebe kadrosu gelistirilir, mektebe girmek is-
tiyenler daha siki bir denemeden gecirilip elenirse,
miiessesenin verdigi ve verecegi mezunlarla Devlet
Tiyatrosu'nun oyuncu kadrosu isi hemen hemen hal-
ledilmis olur.

Fakat tiyatronun ana meselesi bugiin biitiin cip-
laklhigiyla oniimiizde duruyor. Bu ana mesele, Anti-
gone temsilinden sonra bizi bir hayli - diisiindiirdii:
eser meselesi...

Eser meselesi tiyatroda bagta gelir. Rejisoriin,
oyuncunun iyi hattd miikemmel olmasi, sahnenin en
son vasitalarla cehizlendirilmis bulunmas: davay:
halletmez. Bu saydigimiz ve son zamanlarda her yer-
de oldugu gibi bizde de birinci plinda degerler gibi
gosterilmek istenen unsurlarla gercek tiyatro sanati

TIYATRO

Bedvettin Tuncel

meselesi halledilmis olmaz. Isin bagi eserdir. Bir
memleketin tiyatrosu hakkinda verilecek deger hiik-
mii, o memleketin yetistirdigi tiyatro miielliflerine
dayanmazsa yanhstir, sakattir. Klasik Yunan tiyat-
rosunun canli, 6lmez degerini o tiyatroyu kurmus,
beslemis olan miielliflere borcluyuz. Sofokles’in Anti-
gone’sini Atina’nin giinesli meydanlarinda oynamig
clan oyuncular - giinahlarina girmiyelim! - belki
acemi, belki usta oyunculardi. Ne yazik ki bugiin o
sanatkarlarin bir tanesinin bile adin1 bilmiyoruz. Bu-
na karsiik, Sofokles’in adi, hele eseri, yirmi dort
asirdir dillerde dolasiyor ve insanlik ayakta durduk-
ca siiriip gidecek... Su halde, tiyatro sanat1 dedigimiz
zaman ilk akla gelen sey eserdir.

Antigone temsilinden cikarken hep bu eser me-
selesini, gercek tiyatro eseri meselesini diisiiniiyor-
dum. O temsili gorenler, bir ka¢ ay evvel Maarif Ve-

killiginin takdire deger bir himmetle terciime ettirip
genis bir okuyucu kiitlesine sundugu eseri okuyanlar,

gercek tiyatro eserinin nasil biitiin sahteliklerden,
g0z bayiciliktan uzak kaldigini bir kere daha anlamig
oldular.

Antigone’yi Konservatuvar'in konser salonun-
da, sade bir dekor icinde seyrettik. Bes on top patis-
ka biitiin kostiim meselesini halledivermisti. Sahue
adeta cplaktl. Zayif eserlerin, ayiplarini ortbas et-
mek icin serpistirdigi ve tiyatro sahnesini bit pazari-
na ceviren aksesuvar, egya kalabaligi yoktu. Sanat
en sade, en gercek ifadesile konuguyordu: biitiin sa-
londa s6z hakimdi, siir konusuyordu, insanlik deger
kazaniyordu.

Bizde tiyatro sanatina hizmet etmek istiyenler
icin bu temsilden alimacak cesitli dersler var. Hele
tiyatro miielliflerimiz icin bu eser tam manasiyla bir
ibrettir...

Antigone’yi iki defa seyrettik. Bu 6zlii, gercek
sanat eserinin sahneye konmasim en bilyiigiimiiziin
yiiksek aldkasmma borgluyuz. Bunu burada sevingle
kaydetmek istiyoruz. Sahnemiz bdyle yiiksek bir hi-
mayeye kavustugu icin nekadar oviinse azdir.

Boylelikle Konservatuvar, repertuvar bahsinde
gercek eseri, gercek yolu bulmus oluyor. Tiyatronun
milli bir kiiltir miiessesi; ictimal benligi peklestirici,
ruhlar1 besleyici ve yiikseltici bir vasita olduguna
inanmanin zamam coktan gelmigtir.
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Bir tahkir davas iken bir ti-
yatro megelesi halini alan meghur
Hamlet d4vasi eserin uzun bir
miiddet afiglerde kalmasina vesile
oldugu gibi tulfiat san’atinin iistiin
sahsiyetinin gerefli bir mawi ile ka-
padif1 perdesine ve gahsina gamur
firlatmaktan kendini alamadi.

Romane1 ve avukat M. Esad
Karakurt Hamlet davasinda, piye-
sin halktan gbrdiigii ragbeti kiigiik
gostermege delil olarak vaktile
yine Kel Hasan'a da raghet goster
diini soylemesi suretile tamiri
imkénsiz bir gaf yapti.

Kel Hasan’in tiyatrosu Kara-
kurt’un hiicumuna ugriyacak bir he-
def olamaz. Kel Hasan ancak tu-
liat denilen bir tiyatro ekoliiniin
ferdidir,

Hamlet kelimesi Shakespeare’i
bilmek i¢in, Kel Hasan kelimesi de
tulfiat san’atin1 anlamak icin kifa-
yet etmez. Hayal oyununun begigi
olan Asya’dan gelerek Balkan ya-
rnimadagina gegen ayri ayn toprak-
larda  bagka bagka renkler alan
«Kel Hasan'a» dolaysile tulfiata
hiicum ederek diinya tiyatrosunda,
ayrt bir capta mevkii olan s6z tu-
liat san’atimizi giiliing bir mevkie
dugiirmezdi. Ustad romancinin tu-
liat san’ati hakkinda biraz fikri
olsaydi her halde bu kelimeyi sar-
fetmez ve koca bir halk tabaka-
si da incitmezdi. Hamlet dava-
sina degil bu giin can cekisen tu-
laat fikrine hizmet etseydi, roman-
larindan daha biiyiik bir sOhret
yapardi,

Bog bulunan meydanda at oy-
natmak kolaydir. Fakat inatg bir
at ¢ok kere 6zentili biniciyi yere
serer. Son zamanlarda gazete sii-
tunlarinda tiyatrodan anliyan da
anlamiyan da sahifeler dolsun fikir
yuritmege kalkigti. Acaba sahne
san’att diger giizel san’atlardan
daha kolay anlagilan bir san’at
midir? Kulaktan kulaga Komedi
Fransez hakkinda fikirler yazanlar
m1 istersiniz, komgusu Ingilizce
biliyor diye Ingilizce terciimeleri
kritik edenler mi istersiniz, ilan-
lara bakarak annesinin ve babasi-
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nin gocukluk hatiralanni karigh-
rarak Tiirk tiyatro tarihine dair
makaleler yazanlar mi istetsinig,
velhasil 20 Sonkanun, 1916 da
Hiiseyin Suat'th Fransizeadan a-
dapte ettigi Curik temel piyesiyle
perdesini agan ve «zamanimiza ka-
dar temel tutturmiya caligan salasg
bina zaman zaman hiicumlara uj-
radi», Bunlar reklam igih midir?
Gazete situnlarinda isim yapmak
icin midir? Yahut gahsi bir takim
sebeblere mi istinat ediliyor, bu
ayrica digiiniilecek bir mesele;
mamafih Ertugrul Muhsin’i Saint
Paul kiligesinin ¢armihindan indi-
rip Kral Lir'in gahikasina gikara-
cak kadar renk degistiren satirlar
hatirhyorum.

Talfiat hic bir zaman tiyatro
degildir, Hamlet kotii oynandi, Kel
Hasan bir soytandir, falancanin
eseri kopyadir. Bu kasti veya dog-
rudan dogruya sahsi bir fikirdir.
Fakat biz bunu susekilde soyler-
sek : '

Halk tulGat: dinliyecek kadar
zevksizdir, halk kotii, oynanan Ham
let’i seyredecek kadar kiiltiirsiiz-
diir, halk Kel Hasan’i dinliyecek
kadar seviyesizdir, halk falancanin
kopya eserini yutacak kadar bil-
gisizdir. Her geyi ecdadina has
miitevazi bir gériigle karsiliyan
halk, bir anda babasinin toprak
icin doéviismiye seferber oldugu
zamandaki gibi yekpare, titiz bir
granit halinde goriiniir, bu sildh
bir mantar tabancas: degildir, onun
igin halka hiirmet etmesini bilelim.

San’at san’at igindir kelimesi-
nin ifl4s ettigi bu giinde en genig
halk tabakasina hitap eden eser
bu giiniin oldugu kadar yarinin
da eseri olacaktir. Bir halk tiyat-
rosu olan tultiat sahnesi hemen
her devirde her simf insana hitap
etmekle kendine has bir vasfi var-
dir. Bizde tultiat tarihi ¢ok yanhg
bir gekilde gosterilir, Padigahtan
siiflorlii - tiyatro imtiyazini alan
Giilli Agop (Yakub efendi) ile ge-
cinemiyen baz aktorler aralarinda
siiflorsiiz tiyatro oyniyarak bugiin-
kil tuliiat sahnesinin meydana gel-

E.d d'd U

imis oldugtnu kaydeden bircok
malkaleler olmakla beraber tulii:
atin; Karagbz; Ortaoyuni, Mettal,
Koy solibet oytinlan; Kukla ile
kuvvetli bit baghligi vardit ki za-
ten bu oyunlar akin halihde Asyi-
hin ortasihdan gelerek garki Avriu.
baya kadar soktilan Tirk akinla-
nyla Avrupamn bircok iilkeletine
yayilmigtir. Tiirk temagas1 hic giip.
he yok ki eski Tiirk dininden do-
Barak ayri ayi sekillebmigtir. Tlk
Tiirk sairleri bizzat ilk Tiirk tiyat:
rosunun aktorleridir. Ilk Tiirk te-
magaginin dogtsunda raks ve miis
siki beraberlifini sonraki Tiirk te-
maga nevilerinde gbrmek kabildir.
Tek gahsa dayanarak meydana g6-
len ilk Tirk tiyatrosunun, Ortao-
yunu ve tulfiat nevinde de diger
karakterlerin komik tipin etrafin-
da toplanmasiyla zamanimiza ka=
dar nasil bir zincirleme ile geldi-
gini acikea goriiyoruz. Nefsinde
birgok hususiyetleri topliyarak halk
iizerinde bliyiik bir niifuza sahip
olan Ozanlar Tiirklerde temaganin
dogmasina hizmet eden ilk insan-
lardir. Boylece tek gahsa dayanan
Tiirk temagam ne kadar geniglerse
geniglesin ilk hususiyetini muha-
faza etmekle ne kadar kuvvetli
bir karakteri oldugunu bize gos-
teriyor. Bugiin Anadolu’nun muh-
telif yerlerinde tesadiif edilen koy
sohbet oyunlarinda ilk Tiirk tema-
gaginin  kokusunu duymak kabil-
dir. Anadolu’nun mahtelif yerle-
rinden saraya alinarak viicude ge-
tirilen gengi kollarinin temsil et-
tikleri oyunlarin mevzularindan

— Devami var —
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Mithim bir gece — Muharriri:
Leopold Kampf miitercemesi
«Kadriye Hiiseyin» Msir’da Os-
manlh matbaasinda tabolunmusgtur.
1909

Sevda Kurbanlar1 — Yahut
«Hamiyetsiz viedan» diram 4 fasil
bir tablo muharriri Ahmed Fahri
fi 30 Ceziyel'evvel sene (1302).

Fedakar hoca — Yahut «Ug
mechul kardegler» dram 4 perde
miiellifi 4, Riza (1301).

.Sultan Murat — Milli ve cinai
delsuzi musavver piyesidir 3 perde
2 tablu miiellifi : Moral zade Va-
saf Istanbul Asaduryan matbaasm
(1327)

Sansar — Mehmed Rauf piye-
si 3 perde gille negriyat evi (1920).

Tasvir Sebat — Daort fasildan
miirekkeb tiyatro miiellifi “Yusuf
Neyir. Bakircilarda Mehmed Efen-
dizade Niilleyman matbaas: (1290).

Hakim Beser — Yahut «Iki
sevda zadeler dram 6 fasl 1 tablo
miiellifi (A. F. M.) Mektebi sanay1
matbaasi (1303).

Besa — Yahut «Ahde vefa» 6
fasldan ibaret facia muharriri §.
Sami (1292).

Ilk tiyatro miielliflerimizden
Semsettin Sami beyin bu piyesi
birgok tiyatrolar tarafindan tem-
sil edilmigtir.

Mazi ve ati — Said Hikmet —
milli temaga 4 perde matbaai Hay-
riye ve glrekasi (1325).

Hiisrev ve Sirin — Tiyatro
dort fasil 1290, bu tarihi piyes
Benliyan tarafindan oynanmigtir,

Biiciir — Komedi 3 perde mii-
ellifi: Daryo Nikomedi. Nakili:
A. Bedri, Italyancadan nakleden
bu komedi 1341 senesi Martin 13

298 — Servetifinun — 2385

Cuma giinii Tepebag kighk tiyat-
rosunda Dariilbedayi san’atkarlan
tarafindan temsil edilmigtir. Oyni-
yanlar: (Miihendis Refik) Ragid Ra-
za, (Ali Haydar) Vasfi Riza, (Hoea
Nazmi efendi) Ahmed Muvahhid,
(Mecnun bey) Mahmud, (Asci Is-
mail) Adil, (Biiciir) Bedia Mu-
vahhid, (Meliha) Mina, (Feride) $a-
ziye Mahmud.

Tenezziih — Migel Prevodan
iktibas eden: Nahid Bilga, Bu rad-
yofonik komedi Istanbul Radyo-
sunda temsil edilmigtir. Oyniyanlar:

Hazim, Vasfi Riza, Bedia Muvahhid.

Riicu — Diyalog yazan: Aktor
Burhanettin, Tepebas1 kighk tiyat-
rosunda Burhanettin bey ve Siizan
hamim tarafindan temsil edilmis
(Resimli Kitab cild 1 numara 2
"Cegrinievvel 1324).

Nasihat — Yahut (Kumar be-
las1» korkung ii¢ fasl ii¢ perde mu-
savveri: Mehmed Nuri Istanbul
1291: Bu trajedi Gedikpasa tiyat-
rosunda 1emsil edilmigtir.

Kérebe — Muharriri: Cenab
Sahabettin «Milli talim ve terbiye
cemiyeti» miisabakasinda birinci-
ligi kazanmg ve ilk dava olarak
18 Haziran 333 tarihinde cemiyet
tarafindan Tepebag tiyatrosunda
verilen miisamerede temsil edil-
migtir.

Milli talim ve terbiye cemiyeti
miisameresi heyeti tertibiye azasi
hanimlar heyeti: Sabiha Nuri, Ne-
zihe Veli, Leyld Vahid, Suad Re-
gad, Mediha Siileyman, Maide Esad
hanim efendiler.

Erkekler heyeti : Muhtar, Halil
Edhem, Resad Fuad, Vahid, Celal
Esad, Resad ve Ridvan, Dr. Esad,
Resad Ridvan, Dr. Esad Pasa,
Siileyman Pagazade Sami Beye-
fendi.

Umumi program «giindiiz ikide
gece dokuzda.,

1 — Canh

levhalar : Sultan

Cem, Ishak efendi, Celebi Said Pa-
sa, Kececizade Mehmed Izzet Mol-
la, Hageki Sultan, Ibrahim miite-
ferrika.

2 — Raks: Zeybek, Konya,
Laz ve bicak oyunlar1 bu kisma
orkestra igtirak edecektir.

3 — Musjki: Leon Hanciyan,
Neyzen Tevfik, Tanburi Diirrii,
Neyzen Hafiz Omer <tanbur, nay
ve sine kemani» ile aym ayn ve
miigtereken calinacak pargalar:
Mahur pesrevi <« merhum Cemil
Beyin» Tahirpeselik taksim «mer-
hum kemani Ali Riza» Nevager
taksim «merhum Yusuf Paga» Sad-
diaraban taksim «merhum Cemil
Beyin».

4 — Piyes « Korebe » piyesin
tevziati: Yusuf Lemi bey «Mecdi
bey» Cenid « Cemal Regid bey »
Kéamuran «ismail bey» Bedia «Nev-
rat hamim» $ehdan « Hekimyan
hanim» Huslet “Aznif hanim,, $iik-

ran «Vahanug hanim» Siranug
«Oski».

Sekispirin piyeslerinin hikaye-
leri — Ingiltere miigahir iideba-
sindan Sekispirin asarindan mii-
tercim. Birinei ciiz «Romeu Jiilya
faciasi» Ingilizceden miitercimi
Mektebi miilkiyei gahane mubas-
sirlarindan Mihran M. Boyaciyan.
Maarif nezaret celilesinin ruhsatiy-
le tabolunmugtur. Civelekyan mat-
baasi Istanbul (1302). Ikinci ciiz
“Veronenin iki asilzadesi,. Ugiincii
ciiz «Sehiv komedyas» (1302).

Fidan Zehra — Yazan: André
Myeho nakili: Yesarizade Mahmut
Esad, Nedim kiitiiphanesi tiyatro
kiilliyat1. Nagiri Nedim mecmuas:

© sahibi M. Sami, Hukuk matbaasi.

Madam Mongodén — Vodvil
4 perde terciime eden Resad Rid-
van, ilk defa olarak Regad Ridvan
beyin viicude getirdigi Mesgire tiyat-
rosu Vodvil heyeti tarafindan tem-
sil edilmigtir,
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HAZIM

‘Oynadig rollere gore

Bu son giinlerde gazetelere verdi-
&i beyanattan Sgrendigimiz gibi Ha-
Zzim'm ilk intisabettigi tiyatro ¢Da-
riilbedayi» ilk oynadign rol de «Kay-
seri Giilleris ndeki <Haa Yanko»
\dur, Fakat gerek bu yanda, gerek
bu mevzua dair negredilen bir ok
yaznda bu temsilin tarihi kaydedil-

| memis ve bu role dair tafsilat veril-
|| memig oldugundan iptida elde etti-

#im maliman siraliyarak bu noksa-
m telafiye ¢algacafim.
i Giilleri» ilk defa olarak
tekabiil eden 19 Haz
ran 1918 de Tepebag Tiyatrosunda
y tir. Bu ilk ilde «Hact
Yanko» roliine Nurettin Sefkati gik-
mugt. Hazim gok kiiciik bir rol oy-
‘nuyordu. O gece Nurettin Sefkati
Kayserili taklidinde pek muvaffak
olamadigindan roliinii, miielliflerin
tasvibi ile, Hazim'a terketti, Hazim
'da bu rolde 27 Ramazana tekabiil
eden 6 Temmuz 1918 de sahneye

Bu suretle bu sene Hazim sanat
hayatmin yirmi dordiincii senesini
idrak etmig oluyor. Yirmi besi bul-
mak icin hesabi, o zaman muteber
olmasa da, simdi mutat usule gore,
1917 - 1918 tiyatro mevsimi iizerin-
den yiiriitmek lazim geliyor. Biz de
syle yapalim. Aynmi zamanda Hazim
| fitretten samatkar oldugundan peka-
}li sanatina bu yirmi déit seneden
|evvel de beslamig sayilabilir. O Ka-
ragbz oynattigi zaman da bir sanat-
kardr Bu bir sene ona hi¢ cok go-
riilmemelidir.
| «Kayseri Giilleri» min ilk temsili
‘hakkinda pek ez yazm yazilmstir.
Hazim duydugu hakl sevince bizi
igtirak icin 6 zaman bir gazetenin
«Haci Yanko roliinii oymiyan Ha-
zim istikbalde biiyiik bir sanatkar
olabilir.» miijdesini verdigini soyle-
mekte ve bu miijdenin tahakkukun-
dan bugiin duydugu gururu su sdz-
lerle anlatmaktadir: ¢Bugiin dosta,
diismana kargt gururla gdsterebildi-
gimiz miitekamil Tiirk tiyatrosunun
birer sanatkarn olmakla gurur du-
yuyoruz.» Hakli séze ne denir? Diin
Hazim bu rolii oynadig: zaman an-
cak yirmi yaginda idi. Bugiin dosta
~ve diismana gosterilecek tiyatro da
Tepebagidir.

Hazim'in ilk seneleri hakkinda da
maltimat yok denecek kadar azdir.
fste bu malamat noksanhig: yiiziin-
dendir ki, Hizim'in sanat hayatinin
ilk on iki i, simdilik atl

kikati teslim etmekte oldufunu ispat
etmigtir, s

Hazim'm arkadaglan da onun hak.
Degerli sanatkar Behzat: <Ben Ha-
zim'1 | diden ziyade dramda be-
genirim. O komediden &nce bilyiik
bir dram sanatkén idi» demelte,
Vasfi Riza da: ¢Hizm oynadiin
dram rollerinde fevkalade muvaffak
oldu.» hiikmiinii ilave etmektedir.

Evet Hazim kudretli bir dram ak-
toriidiir. Ciinkii fitraten eanatkar-
dir. Aldiga roliin {izerinde aléka ile
durur, Caligir, gabalar, o roliin istil-
zam ettigi biitiin hususiyetleri bir ek-
siksiz ve bir fazlasiz elde eder ve ta-
biatile muvaffak olur. 24 dramda
vazife aldifn ve bann dramlarda tak-
lit kadin rolii de oynadin diislinii-
liirse Hazim'm ciddi eserlerdeki mu-
vaffakiyeti hakkinda tam bir fikir
edinilmig olur. Bugiin artk Hazim
bu vadiyi terketmis oldugundan bu
bahiste 1srara liizum gdrmilyorum.

Hazm'in oynadig1 yetmis bir ko-
mediyi ikive ayrrmak daha dogru
olur: Agir ve hafif komedi. Hazim'-
i oynadig agir komediler igin dram
rolleri hakkinda soylediklerimi tek-
rar edebilirim. Bunlann icinde <Cii-
riim ve Ceza» gibi. «Renkli Fener»>
gibi, «Ucurum» gibi gok miihim
eserler vardir. Son ikisini lisanimiza
ceviren Muhsin Ertugrul'un kendisi
oldugundan bu piyeslerde Héazim'a

rol verilmesi biraz evvel bahsettigim
kudretine yeni bir delildir.

Hafif komediler ise, vodviller de
dahil olmak iizere, Hazim'a asil bu-
giinkii gohretini kazandirmgtir. Bun-
larin baginda bilhassa Musahi Za~
de Celal'in sekiz eserini zikretmeli-
yim. Ciinkii Hazim't halka en cok
tamitam eserler bunlar olmustur.

Hazm'in bu rollerdeki muvaffa-
kiyeti kendi lehine ve giildiirdiigi
halk lehine olmussa da sanat baki-
mindan korkanm tiyatromuzun bi-
raz aleyhine olmustur. Fikrimi izah
edeyim. Hazim'mn bu rollerdeki mu-=
vaffakiyetinin baslica amili «tuld-
aty a kag dir, Tulbat muk
sartlar dahilind( oynamirsa kimsenin

bir diyecegi olmaz. Ciinkii «tulfiaty .

cercevesine giren piyesleri bagka tiir-
lii oynamak esasen’ kabil olmaz ve
dogru olmaz. Oynanirsa soguk dii-
ser. Bu bdyle oldugu gibi ckomedi»
olarak yazilan « eserler de komedi
cesnisinden cikanlarak oynanamaz.

muztar kaliyorum., Ve ancak Sehir
Tiyatrosu Mecmuasimn  gikmaga
basladigi 1930 senesinden bugiine
kadar zecen son on iki senesini tah-
hl imkanim buluyorum.

Hazim bu on iki sene zarfinda
102 piyeste rol almigtir. Buna turne-
ler icin yaptg1 8 dublaji da ilave
edersel: oynadiz1 rollerin say1s1 110
eder. Haizim'in oynadig1 bu roller
gayet muhtelif cesit eserlerdir. Bun-
larin 16 s telif, 8 i klasik eser, 4 ii
facia, 15 i musikili komedi, 7 si vod-
vil, 36 s1 agir ve hafif komedi, 16 s1
da muhtel:{ piyestir. Bu taksimat
yaparken mecmuanm tevziat cetvel-
lerinde verdigi maltimata uydum.

Halbuki bu piyesleri dram, kome=-
di ve musikili komedi olmak iizere
iice ayirarak siralamak bu yaz icin
daha kolayima geliyor ve dyle yapa-
cagim. Hazim'in rol aldigi 110 pi-
yesi iice aymrsak su rakamlan elde
ederiz. 24 dram, 71 komedi, 15 mu-
sikili komedi. Hazim"in sanatim bu
iic cepheden tahlil etmege cahisaca-
gim.

Sanat hayatt «Kayseri Giilleri»
gibi hafif bir komedi ile basliyan
Hazim'm kudreti dramda pek yiik-
sektir. Muhsin Ertugrul dram ve ko~
medi kisimlarinin ayrildign bu son se-
nelere kadar kendisine dramlarda

rol vermdckle ilk giindenberi bu ha-

Oy lidir da... Oynanirsa
onlar da tabiatile soguk diiser. Ciin-
kii miiellif eserini yazarken bir sevi-
ye gozetmistir. Ona ildve edilecek
«tulfiaty m o seviyeyi diisiirmemesi
lazim oldugu gibi, yiikseltm! i de
lazimdir. Komedi, nasil yazilmigsa,
bir eksiksi fazl dylece

ve bir z,

‘oynanmaldir. Halk ise umumiyetle

cok basit giilme vasttalarindan hos-
landig1 icin aktdr o tarafa kapilirsa
eser diiger. Basitlik sifati haricinde
kalan giilme vasitalarina gelince on-|
lar da gerek yerinde kullamlmaz,
gerek liizumundan ziyade' uzatilirsa,
oyunun kivami bozulur. Esas, tekrar
edeyim, miiellifin metnine ve diigiin-
cesine sadakattir.

Sanat kudretinin bir takdirkén
sifatile Hazim'a toz kondurmak iste-
mezken, bu zafum &ne siirmem onun
nelere kadir oldugunu bildigimden |
ve saptig1 yolun bir cikmaz sokak ol-|
dugunu gordiigiimden ileri gelmek-
tedir. Kusursuz insan olur mu? Bu/
kadarmi da sdylemezsem Hazim'm
lehinde styledigim edzlerin krymeti
kalmaz. '

Hazim'in oynadig1 komediler ara-
sinda Shakespeare'in ve Moliére'in
komedileri vardir. Baslangigta bun-
lan layik olduklan ciddiyetle oyni-

Misal olarak bu tiyatro mevsiminin
baginda oynanan Moliére'in «Kibar-

yan Hazim bunlan bile gitgide biraz{ien mesele
1

de buradadir ya..... Olur
S oL pATR T

hall

bk Budalasi» m zikredebilirim. O

RGN, £ St S

evvel kaydettigim gekle lo]m{u;;tu-r. pek tuhaf olur.» Degil mi Hazim?

Hazim bugiin kirk dért yasinda
k itibarile heniiz genc bir sanat-
kar sayiliz. Yann bugiinkiinden da-
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Gedikpaga tiyatrosundan ayn-
lan aktorler, suflorsiiz tiyatro oy-
niyarak ortaoyunu sanatkarlarinin
bu’” sahada caligmalarina imkin
vermiglerdir. )3u aktorler eseri ez-

berliyerek metine sadik kalmiglar- |
bugiinkii modern ti-

dir. Nasil ki
yatroda tam metini suflorden al-

.mak yoktur ve suflor aktoriin ta-

kildig1 yerlerde hatirlaticr bir rol
oynuyorsa Gedikpaga tiyatrosun-
dan ayrilan aktorler de ayni geyi

yaprnglardir, Asil tulfiati, yine tu-
laatin ayr1 birer janri olan Orta-

oyunu, Karagoz, Meddah sanatkar-
lar1 meydana getirmiglerdir. Raks
ve musikinin tulfiat sahnesinde yer
almas1 eski bir tohumun filizlen-
mesinden bagka bir gey degildir.
Halk bunu yadirgamaz, folklora
dayanildigi zaman Tirk temaga-
sinin en iptidai gekillerinde musiki
ve raks beraberligini gormek ka-
bildir, Tirklerde c¢ok eski devir-
lerin eseri olan dramatik duygu
meveut olmasaydi t‘émaga nevimiz
de bir taklit olurdu. Temaga nevi-
mizin egsiz janr bize eski bir ta-
rihin mali oldugunu gosteriyor.

Tultiat melodramin fazla hé-
kim oldugu bir devirde kendisini
gostermis ve en debdebeli devrini
yagamigtir. Boyle olmakla beraber
kozmopolit muhitler ve Mehmed
Regad’'in devrine kadar gelen «Tan-
zimat sonrasl» ziippeligi ona soy-
tar1 damgast vurmaktan gekinme-
migtir.

Abdiilhamit ve Tiyatro

Sultaniye gemisi goriilmemis
bir meragimle Toulon limaninda
kargilandig: giin halka selamliyan
Sultan Aziz'in arkasinda magrur
ve gozucuyla etrafi kontrol eden

bir adam duruyordu.' Bu Osmanh
tarihinde Kizil sulten diye rol oy-
niyacak gehzade, yanindaki ayni
seviyedeki insana bile garib garib
bakiyordu. Paris’e kadar biitiin
gectikleri yerlerde muhtesem me-

rasimle kargilanan Aziz ve Osmanh
tahtiin bu iki ayrn karakterdeki

B1lL GANIEN
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iki gen¢ varisi Begiktag sarayindan
ayrilmig olmakla miiteessir olduk-
lar1 yiizlerinden belliydi. Bagyaver
Fuat paganin oglu Kegecizade Iz-
zet Fuat paga daha gemi yolda
iken bu iki garib karakterli insanla
arkadag olmugtu [*].

Igeri girmek emri iizerine ka-
piy1 acan Izzet Fuat pagaya mag-
rur bir ed4 ile bakan Abdiilhamid :

— Nereleri gezdiniz bakalim ?

Fuat paga damdan diiger gibi
sorulan bu sual kargisinda, mah-
cub bir vaziyette bir iki Paris hi-
kéyesi anlatarak meseleyi kapatti.
Hamid’in biiyiik bir nege iginde
dinledigi bu hikiyelere Sehzade
Murad Efendi ancak kulak misa-
firi olabimigti.

— Bugiin bir yere gitmiye ni-
yetiniz yok mu?

Diye sordugu zaman Izzet Fu-
at paga bu magrur adami biraz

hirpalamak i¢cin bu firsattan der-
hal istifade ederek.

— Efendimiz bugiin at yarg-
larina gidecegim sonra da Bulogne
ormanindaki lokantalardan birinde
0gle yemegimi yiyecegim, akgama
da Chapelet tiyatrosunda gazetelein
uzun uzun bahsettikleri bir kome-
di igin locam var.

Hamid birdenbire Fuat paganin
80ziin keserek:

— Buraya hdpsolmak icin gel-
migsek bizi Begiktag sarayindan ¢i-
karmiya ne liizam vard:?

Hamid bundan sonra Fuat pa-
gaya tiyatroya gitmek imkénlarin
aramaginl miinasib bir lisanla an-
latti. Izzet Fuat pasa, Basyaver
Fuat pagaya Hamidin bu arzusunu
soyler sdylemez Bagyaver :

— Tiyatronun biletini Hamid
ve Murat Beylere veriniz, Bu ak-
gam tiyatroya gitmeleri igin lazim
gelen tertibat alinmigtir. Eger. ar-
zu ederlerse sen de mihmandar ve
ve teciiman olarak refakat et.

O aksam Hamid komediyi ha-
rikuldde buldu, muhtegem dekor-
lar hayranhk j¢inde seyretti. Ne-

[*] Kegecizade Fuat paganin hatiratindan

gesine payan yoktu. Murat Efendi
ise biitiin, oyun miiddetince tek bir
sual bile sormamigti. Hamid Paris-
te bir iki tiyatroya daha gitti;
ruhundaki tecessiis hissi tiyatroyu
sevmesine vesile olmug, senelerden
sonra padigah olur olmaz, Yildiz
sarayinda Bagmabeynci ilyas Beyin
delaletiyle kiiciik bir sahne yap-
tirmigt.

Ahmed Mithat Efendinin Cerkes
Ozdenleri ismindeki doért perdelik
dram saraydaki Cerkes yaverleri
kizdirmig bunun iizerine Hamid'e
verilen bir jurnal Gedikpaga tiyat-
rosunun yangin baltacilarina bir
gece iginde yiktirilmasina vesile
olmugtu. Gedikpaga Tiyatrosunu
kuran Giilli Agob da miisliman
olarak Muzikai hiimayuna girmig-
tir. Ahmet Mithat Efendi ise Yil-
diz saray tiyatrosunda oynanacak
eserleri hazirlamak ve provalara
nezaret etmek igin saraya alinmigti,
Saffet Beyin besteledigi Zeybek ba-
lesinin provalarini gizlice seyre-
den Hamid zeybek oyniyanlarin
agzinda palalar1 goriince senirlen-

'mig ve oyunu yasak etmigtir. Bu

hadise iizerine Ahmet Mithat E-
fendi de saraydaki vazifesinden
affedilmigti.

Paris’te ortadan acilan perdeyi
goren Hamid, Yildiz’da agagidan
yukariya kalkan perdenin yapil-
magin1 istemesi Ondaki tecessiis
duygusunun kuvvetli olduguna bir
delildir. Melodramin tesiri o de-
virde Saray tiyatrosunda biiyik
olmakla beraber Abdinin saray
halk: iizerinde miithim bir nufuzu
vardi, Hamid en ziyade melodram-
dan hoglanmakla beraber sahnede
ates alan gilah kullanmak yasakti.
Eseri ve oyunu begenmedigi za-
man salonu terkeden, Padisah’in
gittigini goren kafes arkasindaki
saraylilar daha ziyade kafese so-
kulurlar ve mechul bir 4lemi sey-
rediyorlarmig gibi bu deliklerden
kiiciik sahneyi yakindan gormiye
gayret ederlerdi.

261 — Servetifiinun — 2382
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s/ahir tiyatrosu Anado.
turnesine gikiyor

Sehir tiyatrosunun, her sene ol
dugu gibi, memleket turnesi bas
lamigtir. Ancak bu yil Halk Par-
tisi Genel Sekreterligi tarafindan
hazirlanan program, turneyl tio
yatro meraklilarl icin ¢ok cazip
bir sekle sokmustur. Ciinkil tur-

‘]ne hemen hemen tam kadro ile
| yapilacak ve ugranilan her gehir-fI

de hem dram, hem komedi tem-
silleri verilecektir. Sehir tiyatro-
su ilk defa boyle genisg bir kadro“

' {le turneye cikmaktadrr. kel

Sehir tiyatrosunun dram kism1

| diin aksam Bandirmaya hareket

etmistir. Komedi kism! da pazar-
tes; glinii yine Bandirmaya gide-'
cektir. Turnede dram kismi onde,
komedi kismi arkada olmak tizere |
heyetler birbirini takip edecekler- |
dir.

Ogrendigimize gore turnede tem
sil edilecek eserler sunlardm:

Dram: Para; O kadm; Mesale-
ler; Yasadigimiz devir; Azrail ta-
til yapiyor. (Yalniz Ankarada:
‘Hamlet)

Komedi: Pasa hazretleri; Dadr;
Saadet yuvami Oyun icinde oyun;
fsci kiz; Herkes kendi yerinde;
Kiralik odalar; Bir muhasip ara-
nlyor-

Hazirladig; cazip programla san-
at hayat ve merakini himaye ve
tegvik eden Partimize tiyatro me-
raklilar; hesabina tesekkiir eder-
ken, Sehir tiyatrosu artistlerimize
de iyi yolculuk ve basarilar dile-
riz.
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Sehir Tiyatrosu dram kismi

‘mak veya ne gibl eserleri adapte et~
sahneye

ve ardi sira «Para» mahkemeye

tit. Birl hiikiim giydl. Oteki glymek

{izere. Bu yiizden tiyatro mewvsimi ke-

limenin biitlin mAnasile divall gectl.
Bu son divalarm sebeplerini ve ne-

ticelerini aragtmmak 1941 - 1942 ti-

.| yatro mevsimi bildngosu mahiyetinde
i|olan bu yazmin gcergevesine girmez.
‘| Bu yaziy1 yazmakten maksadim an-
‘| cak, dolayisile bile olsa, tiyatromuzun

hiikiim bekliyen, bir kismum yukari-
| da saydigim, dvalarimi biraz kurce-
lamak ve bu tiyatro mevsiminin bir
hiildsasm1 yapmaktir. Iptida, son ii¢
‘meysim iizerinden, oynanan piyesleri
gozden gecirecegim; sonra da yalniz
bu mevsime dalr, temsil sayisi, seyir-
cl say1 ve temsil- hasilati iizerine
yapilmig istatistiklere dayanatak ma-
'l0mat verecegim.

1939-1940 tiyatro mevsimi Sehir #i-
"yatrosunun her ikl kismmda da on
sekiz piyes temsil edildi. Bumlardan
hicbirl telif degildi.

1940 - 1941 tiyatro mevsimi her iki
tiyatroda temsil edilen plyeslerin sa-
yis1, ikisl telif olmak iizere, on tgtil.

1941 - 1942 tiyatro mevsimi. besl
telif olmak iizere, on yedi piyes oy-
nandi.

1939 da telif hic bir eser oynanma-
masma mukabil 1540 da oynanan iki
telif eseri Sehir Tiyatrosu namina
ve tiyatromuz namina bir kazanc sa-
yarim, Bunlarin ilki Vedat Nedim
Tor'in «Iimralinin  insanlary  idi.
Tezli olmasi yiiziimden baz kacinil-
maz kusurlart olan ve yalmz erkek
aktorler tarafindan oynanan bu pi-
yes, yazik ki, Kkendini seyircilere
kavratamadi. Tam méanasile yerli
bir telif . oldugundan daha ziyade
alakaya layiktr kanaatindeyim.

ikinci piyes Sedat Simavi'nin «Hiir-
riyet apartimani» idi. «$ehir Tiyat-
rosunun bu seneki sezonunu sehrin

degerli bir cocufunun orijinal bir
piyesile kapatmasi bana gizel bir
son gibi gorinmiistiir» diyen Resat
Nurinin fikrine tamamile isbirak
ederim. Sehir Tiyatrosu son gece
«Otellor yu temsil etmesine rafmen
«Hiirriyet - apartiman mevsim so-
nunu giizelce kapamig oldu. «Hirri-
yet apartimani» yerli bir telif olmak
itibarile muvaffak olmus bir eserdir.
Negredildiginden tiyatro edebiyatimiz
icin de bir kazangtir. .

Bu tiyatro mevsimi ise bize bey te-
1if eser seyretmelk firsatini veren Se-
hir Tiyatrosunun bu gayreti ayrica
takdire layiktir, Yalniz, asafl yukari
bir istisna ile, oynanan biitiin telifler
verli vasfina layik olmadiklarindan
bir Tiirk tiyatrosu kurmak davasmin

bu sene, bu himmete ragmen, yerinde
saymis oldugunu ifiraf etmeliyim.

Tk telif eser «Merdivende bir 1sik»

cok giizel bashyan fakat caprasik
yollarda ilerliyen ve pek iyi bitmiyen
‘bir piyesti. icindeki misaller bile mu-
hitimizden alinacak yerde Okyanus-
larin dibinden secilmigti. Pek muvaf-
(fak olamadi.

| «Ceza» yerll bir telifti, Bilyiik bir|

hiisnii niyetle yazilmig oldusu acikca
anlagildigl halde her nedense yarana-
madi. Yazik oldu. Fakat nesredildi-
‘ginden kazang tiyatro edebiyatimiza
miinhasir kaldi demek daha dogru
olacak.
. «dsci kizy telif kaydina ragmen gok
yabancit kokuyordu. Seyircileri sar-
madi, Komedi kismma ait yazida bu
piyesten tekrar bahsedecegim.
¢ «Okse ve siikse» de birbirine pamuk
ipligile baglanmig veya baglanama-
mig oyle bir takim hadiselere yer ve-
rilmigti ki muvaffak olmasma da im-
kan yoktu. Komedi kismma ait yazi-
da bunun sebeplerini belirtecegim.
«Para» ya gelince o iddiali bir eser
olmak haysiyetile bir cok iddialara,
dedikodulara sebebiyet verdi. Onu
Muhsin Ertugrul gibl harikulade bu-
lanlar oldu, Telif olduguna siiphe
edenler cikt1 ve cogald: Is mahke-
meye intikal eftiginden «Para» hak-
kinda bu siitunlarda nesrettigim ya-

. Tiyatromuzun, yerli telif eser oyna~ | mya
| mak, adapte plyes oynayip oynama-

| iy
%941 -1942 Tiyatro mevsimi bilancosu

g1l olacafl bir zamansa taliik ediyo-
rum.

Sehir Tiyatrosunun oynadif adap-
te ve tefciime eserlere gelince hemen
hepsinin ¢ok degerli oldufunda siip-
he yoktur, Yalnw iclerinden bazilari-
nin dyle husustyetler! var ki sthnim-
de, bir mevsimde sahneye fzami 17 -
18 piyes koyan bir tiyatfonun buniar-
dan evvel oynamesmda fayda olabi-
lecek bagka eserlerin meveut olup ol-
madig1 gophesi uyaniyor.

Bu miildhazaden tiyatro idaresinin
piyeslerl fena sectifl kemaatinde ol-
dugum ménas anlagimemahdir, Bi-
lakis, samimi olarak itiraf edeyim,
bagkalarmin daha lylsini segecegin-
den ¢ok slipheliyim. Ancak secerken
daha umumi mahiyette olan eserle-
rin tercih edilmesinin muvafik olaca-
#1 kanaatindeyim.

Bu vesile ile ilive edeyim ki her
mevsim Sehir Tiyatfosunun Shakes-
peare’in bir eserile perdesini agmasi-
n1 cok giizel bir anane olarak kabul
ediyorum. Bu bize tiyatromuzun tem-
sil bakimindan attifi adumlarin aza-
metini, katettisi mesafenin ehemmi-
yetini pek giizel gosteriyor. Fikriml
bir misalle tekit i¢in yine bu senenin
ilk temsili olan «Hamlet» { aliyorum.

«Hamlet» in, aradan cok seneler|

gectigi icin, mesrutiyette Papazyan
tarafindan oynanigini bir tarafa bi-
rakarak 1927 de Muhsin Ertugrul ta-
rafindan oynandif1 zamana gelelim.
Bu temsil bir edebiyat anketi dolayi-
sile Shakespeare’in sahnemizde gorii-
lemiyecegini iddia eden Hiiseyin Suat
ve Ibnirrefik Ahmet Nurl Beylere ol-
dukeca giizel bir cevap tegkil ediyordu;
piyesi biitiin seyirciler aldka ile sey-
rederek bu cevabi tasvip ettiklerini
gosterdiler.

«Hamlet» 1938 de bir defa daha
oynand1. Her ikisini gorenler umumi-
yet itibarile bu temsilin evvelkine nis-
petle daha etrafli ve daha canl ol-
dugunu soylemekte ittifak ettiler,

«Hamlet» in bu seneki temsili sip-
hesiz hepsine faikti. Iki tecritbenin
verdigi bilgi, aradan gecen senelerin
kazandirdig: gorgii sayesinde tablati-|
le temsil kusursuz denecek kadar gii-
zel olacakti ve oldu. O derece ki, ya-
pilan tek tik itiraza, kurcalandigl
halde, Hiiseyin Suat merhum igtirak
etmek istemedi. Bu temsil evvelkile-
rine nispetle bilyiik bir terakki gos-
termeseydi, diger bazi hususlarda ol-
dugu gibi bu meselede de ne kadar
hakli oldugunu ispat icin Hiiseyin
Suat Yalgm her halde «Hamlet» tem-

siline yeniden itiraz firsatmi kagir-|

mazdi,

Bu mevsim Sehir Tiyatrosunda iki
degerll terciime dsha seyrettik. Biri
«Yagadipimiz deyir», digeri «Riegar
esincer.

«Yagadiimiz devir» hakkmnda ka-
naatiml oynandigl zaman bu siitun-
larda sOylemigtim. Piyes degerli, gii-
zel, fakat zihinlerde kendinden evvel
temsili daha faydali eserlerin meveut
oldugu diigiincesini uyandiran tarzda
bir eserdir,

Romantik ismine ragmen gayet
realist bir edasi olan «Riizgr esincey,
yine burada kaydettigim gibl, glinliik
hayatimizi  ilgilendiren  hadiseleri
miistehzi sozlerle canlandirarak du-
daklarda tebessiim ve kalblerde tees-
siir uyandiran giizel bir eserdir. Piyes

isabetle secilmistir.

Adapte olarak temsil edilen «Miit-
his aile» Aziz Hidalnin kaleminin
kudreti ve Neyyire’nin muvaffakiyeti
ile sahmede kendine bir yer yapti.
Alclade adapte edilmis olsaydi edil-
memesi daha hayirli olurdu derdim.
Piyesin muvaffakiyetine ragmen bu
diisiincemden pek vazgegemedim.

Simdi rakamlara gelelim. Sehir Ti-
yatrosu dram kismi alti ay zarfinda
tam 190  defa temsil verdi. Tiyatroya
gelen seyirel adedi 86312 yi buldu, El-
de edilen hasilat 45951 lira tuttu. Bu
rakamlarm oyunlar fizerine taksimi:
Hamlet: Temsil sayist 50, seyirci sa-
yis1 28347, hasilat 15234 lira.

Merdivende bir wmk: T. S. 14, 8. 8.
5269, H. 2918.

Miithig aile: T. S. 21, 8. 8. 7648, H,

4524,

Ceza: T. 8. 7, S. 8. 1945, H. 1045;

O Kadm: T. 8, 15, S. 8. 6345, H.
3584. .

Yasadifimiz devir: T. S. 24, 8, S.
8832, H. 3654.

Riizgr esince: T, 8. 21, 8. 8. 5987,
H. 3124.

Para: T. S. 38, 8. S. 21939, H. 11866;

Bu rakamlari, ananeye uyarak ka-
rilerime maliimat kabilinden olmak
iizere veriyorum, Onlardan piyeslerin
gordiikleri ragbet hakkmda kati hii-
kiimler cikarmak dogru olmaz. Ciin-
kii bu kig baz1 haftalar hava Oyle
insafsizca fena idi ki o haftalar zar-
finda seyirci adedi tabiatile azald1
Hasilat diistii. Aynl zamanda ilk ay-
lar ofobiis servisi vardi Somra bu
kalktl, Avdet giiclestigi icin seylrel
sayist azaldi. Davalar mevsimin iki
piyesi i¢in bityiik bir reklam oldu. Son
piyes oynamaga baslayinca avdet icin
tramvay temin edildl. Ve onu seyret-
mek imk&n1 arttirildi. Iste bu ylizden-
dir ki rakamlar piyeslerin ragbet de-
alecelierini sthhatle ifade etmemekbe-

¥,

Son sdz olarak Sehir Tiyatrosu
dram kismmm bu tiyatro mevsimi
esas itibarile muvaffak olmug sayila-
bileceginl ilave edeyim.

Selim Niizhet Gercek
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Zr % Devlet Konservatuvari Miidiirliigiinden :
~ < Operada mithim rolii olan sanatkarlardan birinin rahatsizlig: .
3 dolayssiyle tehir edilen temsillere yeniden baslaniyor. Eski tem-

sillere tekabiil eden giinler asagida gosterilmistir.

Bilet sahiplerinin ona gore biletlerini istimal etmeleri rica o-
lunur.

Elbise: 1 inci temsilden bagkalar: icin koyu renk.

Biletler her giin saat 11 den 19 a kadar Bankalar caddesinde
Milli Piyango gisesinden temsil giinleri ayn1 saatlerde Halkevin-
den temin edilebilir. (3221) 13215

Not: BATRFLAY metin kitabiyle buna ait brosiir Maarif Ve-
killizi yaym evinde ve Milli Piyango gigesinde satilmaktadir.

~
-y
Eski Yeni
{K Temsil giinleri Saat Temsil gunleri Saat
B 1—29/V/1941 persembe 21| 1— 12/VI/1941 persembe 21
2—31/V /1941 cumartesi 16| 2— 14/V1/1941 cumartesi 17
3— 3/VI1/1941 sal: 21| 3—17/V1/1941 salh 21
4— 6/V1/1941 cuma 21| 4-—20/V1/1941 cuma 21
§ 5— 8/VI/1941 pazar 16| 5— 22/VI1/1941 pazar 17
i 6— 10/V1/1941 sal: 21| 6— 24/V1/1941 salx 21
,:. 7— 13 /VI/1941 cuma 21 | 7— 27/V1/1941 cuma 21
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- Klasik nasil dogar *

?

Klasik, ronesansla meydana ¢ikan
bir mesele oldu. Grek ve Jatin edib
ve filozoflarini niimune almak davast
bu meseleyi dogurdu. (Bu yeni do-
gan cocugun adi ancak XVII nci asir-
da konmustur.) Fakat bu demek,
ronesanstan evvel klasik yoktu de-
mek degildir. Clinkii latinler eski
Yunani 6rnek almislardi. Diyeceksi-
niz ki grekler kimi niimune aldilar?
Ben de mevzuumu anlatmak ve
acilmak icin bdyle bir sorgu bekli-
yordum. Bunu izal ederken, serlav-
ha ittihaz ettigim sualin cevabr ken-
diliginden verilmis olacaktir.

Yunanlhlarin kiltir bakimmdan
Langi milletle temas ettikleri ve o
milletlerin eski grek edebiyatina han-
ri noktalardan niimune oldugu ha-
la lstlinde
£'sli ve miiphem bir mevzudur. Mu-
J akkak olan bir sey varsa bugeri,
chretle alakasiz, 6biir dinyadan on-
ce yasiyanlarmn alemini soyliyen ilk
edebi mahsul, eski Yunanlidir. Ho-
miros, miladdan dokuz asir evvel
Odise ve Ilyada’y1 viicude getirmisti.
Bu iki esere benzer, heniiz tarihte.
onlara tekaddim eden bir yazi bil-
miyoruz. Yalmz biliyoruz ki bu iki
epope, halkta, kim bilir ne kadar
‘zaman yasamis menkibelerin bir
araya gelmesinden dogmustur. Ho-
miros'un dehasi, bu toplamay1 ve bu
insayr yapmaga muktedir olusun-
dadir.

Bu iki eser nicin Kklasiktir? Ciinkit
tstiinden ' asirlar gecmis; rasyonel,
beseri ve edebi mahiyeti soz gotiir-
mez bir kiymet kazanmistir. O ka-
dar ki bu kiymet, zamanimizda bile
yasiyor. Su halde bir eser sunu veya
bunu niimune aldigindan dolay: de-
gil, bizatihi biiylik bir edebi kiymet
tasidigr icin, daha dogrusu kendisi
kenidinden sonrakilere niimune ola-
cak degere yiikseldigi icin klasik olur.
Klasik eser, bu bakimdan saraba
benzetilebilir. Giizel tziimden yapil-
mi§ bir sarab, istikbalinden ne ka-
darint maziye mal ederse kiymetin-
den o kadar kdr eder. Bozulmus,
sitke olmus bir mayii, o da iiziim-
den yapildig1 halde asirlarca beklet-
seniz hic bir kiymeti olamaz. Esasen
sarab degildir ki beklemesi ona sa-
rab olarak bir kiymet verebilsin.

Nimuneler, ancak maya vazifesi-
ni goriirler. Dante, Virjilyus’ii iistad
tanidi. Hattda Muhiddini Arabi’den
de istifade etmistir diyenler var, Fa-
kat flahi Komedya, ne Virjilyus'te,
ne de Muhiddini Arabi’de yoktur. Bu
kitab, yalmz ve yalnz Dante’nindir.
Ustad1 veya iistadlarile ancak ken-
disini mayalamistir; o kadar... Dan-
te’yi- ve eserini klasik yapan, bi-
zatihi kiymetleridir. Bulus yeni, bul-
dugunu anlatis kudretlidir. Eger
sirf eski Yunam ve Latini érnek al-
mak, kléslkolmakigm kafi gelseydi
bliyik" Iran sairi Saadi, klasik sayi-
lamazdi. Halbuki Giilisten, - diinya
edebiyatlan icinde klasik olarak ka-
bul edilmis bir eserdir.

Goethe, bir giin Eckermann’la on
dokuzuncu asir fransiz sairleri iize-
rine konusurken klasik ve romantik
mefhumlar: hakkinda séyle demisti:

‘«Hatiima yeni bir tarif geldi; ro-
‘mantikle Kklasik arasmdaki miina-

ince aramalar yapilan
ol

L

sebetleri iyi anlatir sanirim. Ben sag-
lam ve sihhatte olana klasik, hasta
olana da romantik diyorum. Nibe-
lungen, Homer gibi klasiktir. Ikisi
de saglam ve kuvvetlidirler. Yeni
eserlerin cogu, yeni olduklari icin de-
gil, zayif olduklari icin, sakat ve
hasta olduklar: icin romantiktirler.
Eskiler, eski olduklarindan dolay: de-
gil, saglam, taze, neseli ve sthhatte
olduklar: icin Kklasiktirler.»

Goethe, Fransada romantizm ve

. klasisizm kavgalarini, meshur Globe

mecmuasini dikkatle takib ederdi.
Gene bir giin bu mevzuda konusur-
ken soyle demisti:

«Kendi zamanimin mahsulii olan
bir alay kaide ve esaslar ne mana
ifade eder ve Kklasik - romantik diye
yapilan bu kavgalar neye yarar?
Miithim olan sudur ki bir eser, haki-
katen iyi ve glizel yapilmis olsun.
O da bir giin elbette klasik olacaktir.»

Tamamile bu fikirdeyim. Ille su
nimune veya bu nimune alinmali-
dir diye bir noktaya saplanmamali-
yiz. Zaruri olan, kendimizden ©Once
gelip gecmis biitiin biiyiikleri umu-
mi olarak, mizacimiza uyanlarmi ise
mahrem ve hususi olarak gayet ya-
kindan tanimamizdir. Biiyiiklere yak-
lasmadan biiyiik olunmaz. Biiyik-
leri bilmeden bilinecek biiyiikler si-
rasma gecilmez. Hafizi Sirazi, diin-
yanin en biiyiik bir sairine vecd ve-
ren bir prototip olmustu. Hafiz, es-
ki Yunani mi, yoksa Latini mi bili-
yordu? Eski Yunani ve Latini bilen bir
hemayar1 onu buldu ve sevdi. Onda-
ki kiymeti kesfetti.

Bu izahlardan anlasimistir ki
klasik, edebi bir dehanin derin bilgi
ve parlak buluslarile doguyor. Ya-
pilacak ickinin mayas: iyi, maddesi
saglam olsun; ustiinden zaman gec-
tikce hiikiimlerde birlik olacak, her-
kes onu miikemmel eser taniyacak
ve boylece klasik sayilacaktir. Bizde-
ki nazariyecilik gibi Avrupada da
eski Yunan ve Latin taklidciligi moda
olmustu. Bu mukallidlerin eserlerin-
den ne kaldi? Hic... Dava, eskiyi
bilmek ve yeniyi bulmaktir. Bunu ya-
pabilen, ileri gsirlara, daha sagken
bakmiya hak kazanmis demektir.
Klasigin bir manas: da oliimstizliik,
devam ve bekadir. Gegici insanlar,
ancak gecici eserler verebilirler.
Klasik, kalmakta inad ve israr edebi-
lendir. Bazan unutulur gibi olsa da
gene zaman gelir, dirilir ve kendisini
zorla size kabul ettirir. Onun icin
klasik, dogan, fakat Glmiyendir.

Hasan - Ali YOCEL
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Asabiyet ve Jogmatizm

Edebiyat ve umumiyetle sanat me-
seleleri; ne kadar kaypak, ne kadar
cok cephelidirler. Diislince ve hiikiim-
lerdeki bagkaliklar, gorisler kadar go-
riilen seyin de bir tarafli olmadigini
isbat etmektedir. Bu goriislerden han-
gisi hedefe isabet ediyor? Hakikat di-
ye aradifimiz sey, karsimiza. dikilmig
bir boy veya bas hedefi olsa bunun
tahkiki kolay olurdu. Halbuki oOnii-
miizdeki dava bu kadar basit degildir.
Basitlik, ancak kendini hakli, baska-
larini haksiz, kendini anlayisl, diger-
lerini anlayissiz zannedenlerin dima-
gindadir. Gonil istiyor ki bu mevzuda
zihin yoran ve yalmiz bu kadari bile
bagh bagina bir fikir meziyetini tasi-
diklarini gosterenler? nezih, asil bir
siiphe ile kendi diigiincelerinin hatali
‘ve yanlis dedikleri fikirlerin de isabet-
li olabilecegini biran hatirlasinlar, bu
suretle buluslar biribirini tamamhya-
bilsin, hic olmazsa bizden sonra gele-
cekler bu parca hakikatlerden bir bii-

tiin viicude getirmege muktedir olsun- |

“lar!.. Alimin magruru olabilir, fakat
ilmin gururu yoktur. .

Tiirk irfaninin naciz bir hizmetkar:
olarak kendimi duydugum  seneler-
denberi edebiyatimizin milletler ara-

"5 olclide blylk eserler vermemesin-
deki sebepleri diisiintiriim. Turk 1rkmn-

" dan gelmis biiyiik sanat dehalarindan
bir kismmin tiirkceden baska bir dil-
le yazmis olmalarini hayiflanarak gor-
diigiim gibi tiirk¢e yazmis olanlarinin
‘da kendini zorla kabul ve tasdik etti-
recek Universel kiymette eser verme-
yiglerini icimden ac1 duyarak kendi-

“me itiraf ederim. Istegin hududu olur
mu? Neye bir Molyer’imiz, neye bir
Sekspir’imiz, neye bir Gote’'miz, neye
bir Bodler’imiz... yok derim ve isterim
ki, bu kiymette ve kudrette siir ve ede-
biyat adamlarimiz yetigsin, Kanaatim
sudur: Biiylik adamin «bize goére»si ol-
maz. Bir millet icinde hakikaten bi-
yiik olan, insaniyet icinde de o derece
ve Oylece biiyiiktiir. Iki satir énce say-
dlglm edebiyat ve siir adamlan  gibi
bitytiglimiiz ve biiyliklerimiz olsa. be<
hemehal diinyaca duyulurlay, aranir-
lar ve takdir edilirler. Bu benim sami-
‘mi kanaatim ve goniilden dilegimdir;
o kadar.., ‘

. Fakat bu mevzuda iki z1d hiikiim
kutbunu dolaganlarimiz ne kadar cok-
tur. Meseld Abdiilhak Hamid icin
«Sekspir biraz ona yaklasmaktadir.»
sozile «(Mehmed Akifte siir denecek
tek misra bulamadim.» 1afi, miisbet
ve menfi hiikiimler icin iyi — veya fe-
na — birer niimune olabilirler. Ancak
asabi buhranlar icinde yanarken soy-
leyeni kanun da mazur, hatta swasm-
da’ gayri miikellef sayacagi demlerde
agizdan kacabilen bu tiirli iddialari,
‘ciddi miinakasalarda giimriiksiiz hu-
dud gecen esyalar kadar bol isitiyor.
Ya goklere ctkarmak, ya yerin dibine
sokmak... Bir insanin mertebesini gos-
_térmek i¢in manevi boyu neden kifa-
yet etmiyor? Sakin, hareketsiz, vur-
_dum duymaz olahm demiyorum, Fa-
kat muvazeneli, ahenkli bir du§unce
ve kafa sahibi olmiya ne méani var?
Bence biitiin bu sarsakliklar, asabiyet-
ten ileri geliyor. Kiziyorlar, neye be-

nim gibi diisiinmiiyor diye icleniyor

ve icerliyorlar; ondan sonra sinirler

bozuluyor ve derhal sacmalamiya bas-

liyorlar. Hele, esasen kiiciik capta bir

zeka ve Kkiiltiir ciisseli olanlar, bu sinir

buhranina biisbiitiin tahammiil ede-

miyorlar ve énlerine geleni tezyif et-

mekte, asagl gormekte, hastaliklarini

teskin edecek bir ila¢ tesellisi buluyor-
lar. Bu asab bosalmas ekseriya giyap-

ta oluyor. Yiiziiniize bu cetrefil fikir-

leri soyliyecek kadar bile kudret seyya- |
leleri kalmamustir; karsimmzda kekele-

yip duruyorlar.

Bir fikir ileri stiriitmis, onun her-
hangi bir noktasina birisi itiraz etmis.
Hangisi dogru? Bunu nasil anliyorlar,
biliyor musunuz? itiraz yolunda ser-
dedilen fikrin kendisini kizdirmasile...
Evet bu asabiyetten istidlal ediyorlar
ki, itiraz eden haksizdir. Bu kadar kuv-
vetli bir delil gordiiniiz mii? Metodoloji
kitaplarina yeni bir isbat usulii ola-
rak bunu herhalde kaydetmeli. Kiz-
mak veya kizdirmak, haksizhga dela-
let etmedii gibi kizmamak veya kiz-
dirmamak da hakh olmiya bir burhan
olamaz. Riyaziyede bile (dogru)yu bii-
yiik alimler kuvvetli kritiklerle ezip
biiziiyorken ele avuca sigmiyan ve cok
soz goturen siir ve edebiyat meselele-
rinde bu ne miithis dogmatizm?

Molyer, iskolastik nascilar1 ne hale’
sokmustur; hepimiz biliriz. (Kiilahin
heyeti mi, sureti mi?) davasimni hakimi
sani, ne miithis bir asabiyetle miida-
faa eder? Fakat zavalli alim, ne kadar
giliinctlir? Dogmatik, daima kizar.
Onda asabiyet, ikinci bir haslettir. Fa-
kat yazik ki zekdsina, bilgisine, daha
bagka meziyet ve liyakatlerine ragmen
hata eder ve hatasinin farkina varma-
dan sinir hastahgindan vefat eder. Ali-
min tevazuu, ne seytanca bir ihtiyat-
tir. Diisiinmekte ilerilik, fikir ihtimal-
lerini bol, genis ve etrafl gérmekle 61-
cliliir. Dortnala giden bir atin siiva-
risi, kose donerken firlayip yere diise-
cegini ve otesi berisinin kirihp parga-
lanma tehlikesine daima maruz kaldi- |
g1m1 pesinden hesaplamalidir. 1yi bini-
ci olmadan, hatta olduktan sonra bile
haddi asan stiratte her tiirlii sakathk
ihtimalinin var oldugunu unutmama.-
lidir. Giizel bir séz olarak her za-
man hatirlarim: «Keskin kilig kulla-
nanlar, yanlis hamlelerden sakmmall-
dirly» :

Dogmatizm keskin bir = kihctir;
asabiyetin titredigi ellerde ise umul-
madik akibetler ve felaketler cikarabi-
lir. Biz, yukaridan beri bahsettigim me-
selelerde ancak tatonoman halindeyiz.
Kati ve ylizde yiiz hiikiim verecek ca-

ga ve olgunluga heniiz gelmedik sani--{*

yorum. Asabilesmeden, kimseyi anla-
yissiz, geri ve isabetsiz bellemeden
adam gibi miinakasa etmek vaziyetin-
deyiz. Kibar insanlarin kiziglan bile,
asla terbiye hududunu asmadan, giizel
sozler soyletir; zeki niikteler yaptirir.
Kendimizi kapip koyuvermekte hi¢
bir menfaat ve zarafet olmasa gerek
Bilgimize mi guvemyoruz" o, biribiri-
mizden bes yukari, bes asagl... Eserimiz
mi? Arada olgiiden kacacak dyle uzun
bir mesafe yok... O halde kimin kime
horozlanmiya hakki var? Hadlerimizi

bilip karsihkh bir hiirmet havas icin-
de, medeni insana yakisan bir aguwr
baslihikla biribirimizi dinliyelim ve an-
lamiya calisalim, Artik cocukluk devir-
lerimiz gecmistir. Gengelik atesi diye
miibalagasm: mazur gostermek iste-
diklerimiz, otuzunu asmus, kirka ya-
nagmis, hatta bir kismu o hududun da

_Obur tarafma. ulagmis kimselerdir. Bu
_yaslarda ciddi olmak ve muvazeneli

bir devre girmek, erken sayilmaz zan-
nederim, - !
2 Hasan - Ali YUCEL
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¥Yahya

Sairimiz,

«Sirtimdan  geginiyorlar.»

Diye durmadan sikéyet etse de
ondan istifade etmekten bugiiniin ka-
lemleri bir tiirli vazgecemiyorlar.
Hele son yedi sekiz gin, hakkinda o
kadar yaz yazildi ki buna (Yahya
Kemal haftas1) demek yanlis olmaz.
Ahmed Hamdi Tanpinarin, Cumhu-
riyette cikan Kiymetler ve Tahmin-
ler bashgl altindaki makalesi, Fazil
Ahmedin bir sene kadar 6nce yazil-
mis bir yazsina cevabdir.. Degerli
arkadasim, bu makalesini ya 0 za-
man yazmis ve ustinde dikkatle
igliyerek ancak aylar sonra nesredi-
lebilecek hale geldigine hitkmetmis;
yahut ta bir yil énee okudugu bir
makalenin ihtiva ettigi fikirleri zih-
ninde miinakasa ederek vardifl ka-
naatleri bize yeni bir hamle ile soy-
lcmistir.

Ahmed Hemdi, sairimizin (tikne-
fegligi). hakkinda Fazik Ahmedin ile-
ri stirdiigii tibbi olmaktan ziyade
edebi teshise itiraz ediyor -ve s0yle

diyor: «Hayir, sesini bu kadar giizel |

idare eden bir saire tiknefes denile-
mez, Hatta daha ileriye giderek " di-
yebiliriz ki pek az sairimiz, onun ka-
dar, giir seslidir. Stiphesiz ki Yahya
Keémalin 'itham ve'fid bir ilham de-

gildir. Fakat bir bakimdan bu, onun |

icin bir kusurdan ziyade bir meziyet-
tir. Ciinkii Yahya Kemal eserini
kendisni tahdid ederck yapan sair-
lerdendir. Zaten dogrusu istenirse
edebiyatinnzda hakikaten velld ad-
dedilebilecek kag sairimiz var?»
Virmi seneye yakin bir zaman
nluyor ki Ahmed Hamdi, Yahya Ke-
ma'e asiktir ve bu askinda sadiktir.
Onun, istadi igin soyliyecegi en
muhal miibalagalar bile bana batmi-

AKGAEM

Eemal meselesi

belli olmiyan  bu miinekkidin . eline
Allah kimseyi diistirmesin.

Uciincii yazi, Nurullah Atag'mdir.
Yahya Kemalin Mihrabad gazelini
onceden begenmemis. Fakat sonra-
dan onda ne harikalar bulmus, ne
fevkaladelikler  kesfetmis, bunla-
11 bilgin, zeki ve niiktedan minek-
kidimiz 6yle ihtimaml bir dille, oyle
hayranliklarla anlatiyor ki okuyup
ta sasmamak elden gelmez. Hatta bu

‘ilk begenmemede mazur goriinmek

icin ge¢ anlayish olmayl bile kabul-
den cekinmiyor. Bununla beraber,
sairimizin Avrupa doniisiinde, kendi-
sini ne kadar giicliikle ona affettir-
digini unutmus gibi, bu gazeli, velev
muayyen bir anlayabilme zamani
icin olsun, begenmemek cliretinde
pulunmasimi hayretle karsiladim. Ah
Hasim, sen bugiinlerde sag olmaliy-
din!...

Dérdiincii yazi, muhterem - hoca-

miz profesér - Mustafa Sekip - Tung

tarafindan yazilmigtir. Makalenin

-ady (Tann Sair) dir. On bes yirmi
_sene evvel Yahya Kemal, bir yazisin-

da onun icin: «Biiyiik Tirk filozofus
demisti.
olan lenfavi mizacli hocamiz, bu ha-
lisane tevcihe, tevekkeli yirmi sene
bekleyip Oyle mukabelede bulunma-
mis!... (Tann Sair) i dikkatle oku-
dum. Dig goriiniise bakinca muhte-
sem bir apoloji zanmnl veren bu
iki  siitun, hakikatte sairimize
simdiye kadar ugradigl tenkidlerin
en acisini yapmaktadir. Yahya Ke-
malin degismemezliginde kemal bu-
lusu ve sanatin en yiikksek haddine
ciktig icin velad olamyacagini soy-
leyisi, fazla ihtiyatsiz ve biraz da can
sikici bir hiikkiim oluyor.

Muhterem profesériin, makale-

Reaksiyonlar1 biraz - gs¢ |

fakat ben goremedim. Anlasiliyor ki |
bugiin icin sairimizin sahsinda top-
lanan bir dava karsismdayiz. Esa-
sen ben de bu diisiince ile konugma-
nmn adma (Yayha Kemal meselesi) |
dedim. Davay1 soyle formiilleyebili-

riz :

L d
«Divan edebiyati, Avrupai bir esas
elde ettigi takdirde kendi seklile ya-

sayabilir.» : :

Her edebiyat miiessesesi, bir dev-
rin, bir cemiyetin mahsuliidiir. Siir |
dehast da o devir ve o cemiyet icinde |
yetisir. Bu hakikat bilindikten son-
ra boyle bir davayr ileri siirebilmek

_igin Tiirk cemiyetinin su on, on bes

sene icerisinde gecirdigi tahavviilil

ve basladigl ronesans hareketini ta-

nimamak ve ondan tamamile gafil

olmak lazimgelir. I¢inde ne kadar

yiiksek, ne kadar ince bir duygu ve

fikir bulunursa bulunsun, degil bi-

yik kiitlenin, hattd mahdud bir mi-

neyver zifrenin “dahi anlamadigi
ve anlamamakta mazurfoldugu kati--
sik bir dil, asla yasamak hakkina sa-
hib olamaz. Abdiilhak Hamid ve ak--
ranlarmi oldiiren bu dildi. Eger.ga--
zel yazmakta ve eski Ustadlarin hep-

sinden daha miikemmel de olsa

o form icinde kalmakta devam ede-

cek olursa - cok yazik!... - Yahya

Kemal de olecektir.

Hazan, Tiirkce degildir; sbesd
Tiirkce degildir; -rengii ba Tiirkce
degildir; dervazei mazi Tiirkce degil-
dir; mev’idi mehtab Tiirkce degil-
dir; bunlar ve benzerleri diin, bu-
giin ve yarin Tiirkge olamadilar ve
olamiyacaklardir. Iddia edebilirim
ki bunlardan kurilan siir binasi da
Tiirkce degildir. Boyle anlayisimin
dogruluguna en bilyiik delil, bunlan
begenip goklere cikaranlarin bu se-




icin bir kusurdan ziyade bir meziyet-
tir. Cinkii Yahya Kemal
kendisini tahdid ederek yapan sair-
lerdendir. Zaten dogrusu istenirse
edebiyatinuzda hakikaten veld ad-
Cedilebilecek kac sairimiz var?»

Yirmi seneye yakin bir zaman
niuyor ki Ahmed Hamdi, Yahya Ke-
ma’e Aasiktwr ve bu agkinda sadiktir.
Onun, itistadi icin soyliyecegi en
muhal miibalagalar bile bana batmi-
yor. Nitekim Ahmed Hasim i¢in soy-
ledikleri de bdyle batmamisti. Hatta
miifrit begenis ve hayran olus'ari,
bana zevk bile veriyor, Bir zamanlar
Siileyman Nazifin de Abdilhak Ha-
mide edebi riitbeler ve ilahi man-
siblar teveih ettigini gérmiistiik. Se-
veni-dinlemek, bazan sevileni dinle-
mekten daha lezzetli oluyor.

Sairimiz hakkinda okudugum bir
yazi daha var. Onu arkadaslarimdan
biri - ehemmiyetle haber vermeseydi
bulup okumama imkan olmiyacakti.

(Yédi Gin) iin son sahifelerinde
genc'erin suallerine cevab veren si-
tunlardan birinde sairimizin su beyti
sarf, nahiv ve belagati ile mantik
ve maani bakimindan tenkid edilmek-
tedir:

Hazan ki, durmadan evraki stibest
dokiiliir

Hazinesinden eteklerle rengli bl
: dokiiliir -

Tenkidlerinin bazilarmda, bu siiri
gazel degiimis gibi tashih eden ta-
raflar Dbertaraf edilirse muhatabl
olan gence verdigi nasihatleri dogru
bulmamak cok glictiir. Kim oldugu

eserini .

dum. Dis goruniise bakica muhte-
sem bir apoloji zanmini veren bu
iki  siitun, hakikatte  sairimize
simdiye kadar ugradigi tenkidlerin
en acisim1 yapmaktadir. Yahya Ke-
malin degismemezliginde kemal bu-
lusu ve sanatin en yiiksek haddine
ciktigl icin veltid olamyacagini sdy-
leyisi, fazla ihtiyatsiz ve biraz da can
sikic: bir hiikiim oluyor.

Muhterem profesoriin, makale-
sinin iki yerinde Yahya Kemali
(Osman Tirk Siiri) nin en miikem-
mel bir pertav tipi addetmesinde
ben cok aci bir kanaatin gizlendigi-
ni goriiyorum. Osmanl devri tarihe
intikal ettigine gore, sairimiz ancak
bu devri «kendisinde katliyor» ve bu
devir ile beraber kendi de tarihe in-
tikal ediyor demek. Mustafa Sekip,
bunu mu soylemek istiyor ?

Besinci yazi Orhan Seyfinin; (Bu-
giin) de... Sairimiz, Tanri olduguna
gore kendisinden kitap istiyor; mat-
bu ve musahhah bir kitap... Yumu-
sak huylu Orhan Seyfiden boyle bir
hadnasinashik beklemezdim -dogrusu.
Tanridan kitap istenir mi? O, kimi
miinasib goriirse ona kitap inzal
eder. Ben Orhan Seyfinin yerinde
olsaydim, evvela «peygamberiniz,

-veya peygamberleriniz - kimlerdir?»

diye sorar, bu belli olduktan sonra
dilekcemi sunardim, Hisni Mutlak
yere iner mi ve toprak {istiinde te-
celli eder mi? Hakikaten Allah, Sey-
finin gunahlanm affetsin!...

Galiba daha baska yazilar da var;

e

Hazan, Tiirkce degildir; stbesa
Tiirkce degildir; -rengii bl Tiirkce
degildir; dervazei mazi Tiirkce degil-
dir; mev’idi mehtab Tiirkce degil-
dir; bunlar ve benzerleri diin, bu-
giin ve yarin Tiirkge olamadilar ve
olamiyacaklardir. Iddia edebilirim
ki bunlardan kurulan siir binasi da
Tiirkce degildir. Boyle anlayisimin
dogruluguna en bﬁyuk delil, bu:nlan
begenip goklere cikaranlarin bu se-
kilde tek misra ve tek bir ciimle soy-
lememekte 1srar edisleridir.

Umumi harb icinde mahurdan gazeli |

ve giizel sarkilarile Yahya Kemal, o
devirde Kkiiflii peksimet, siipiirge ¢6-
piindan ekmek yiyen bizim neslimi-
ze klsla.da ve harb sahnesmde ne-
seli zamanlar gecirtti. Bunu unuta-
cak aramizda kimse yoktur. Bogazi-
ci kiyillarini ve oralara akseden saz
seslerini uzak illerdeki hasretli go-

niillere smd1rmek ‘kolay is deglldl
Fakat bugun‘? Bugun, memleket
gencligi ne boyle bir mahrumlyet ne
de bu tiirlii bir hasret icindedir. Ona
baska, sey sdylemek lazim. Artik Foto
Magazin’de Mirabad, Maksim Bar-
da Seyh Galibe rasgelmek gibi ol-

| muyor mu? Cok isabetli ve giizel fi-

kirlerini zevkle ve hiirmetle dinledi-

. gim aziz sairimizin belki sanatkara-

ne yapimis, kiymetli, fakat ancak

- bir mezar tas1 kitabesinden baska

bir akibeti olmiyan bu eskilikten ka-
lemini kurtarmasini dilerim.

Onda biiyiik bir sair ve sanatkar
huv1yet1 bulmasam kendisini = belki

- e ME——a

. dan Acik Deniz ve Ses gibi
i bekliyoruz. Gazel

de rencide edecek boyle bir hiikiim
ve temennide bulunmazdim. Biz on-
siirler
vadisi onun icin
- hic degilse - kendisini takliddir.
Akincilar, ne bir kimseye benzedi;
ne bagkalar1 ona benzer siir yazdi-

" lar. Sairimizden bu tiirli ilhamla-

rin  dogusunu istiyoruz. Eger cok

. sevdigi Osmanli mazisini bize ver-

mek istiyorsa kalemi, siir kadar
nesre de muktedirdir; yazsin ve oku-

yalim. Bugiinkii Tiirk cemiyetinin

dinamizmini geriye cekmekte ve Mih -
rabadlar1 abad eylemekte ne gii-

zellik var? Biz maziyi, istikbale ko-

sabilmek icin ancak bir hiz kaynag:

olarak kabul edebiliriz. Idealimiz,

bilmelidir ki geride degil, ileridedir.

Aziz sairimiz Yahya Kemal, mena-

kibini cok sevdigi milletinin bu ileri

hamilesinde tesirli bir rol almak is-
temiyor mu?

Hasan - Ali YUCEL
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Milliyetcilik ve anane

Uyanig'in 2192 - 507 numarall son
niishasinda L. Erisci imzasile bir ma-
kale gordiim. Adi «Yeni ananecilik
cereyaniy... Geng oldugunu tahmin
ettigim muharrir, «Osmanl skolas-
tigi» miiddetince de var olan anane
meselesini ele almis; Tirkeiilerin bu
yolda hangi fikirleri ileri stirdiikleri-
i soyliyerek ve daha sonra Hilmi Zi-
yanin, profesor Mustafa Sekibin, Sa-
bahaddin Eyiiboglunun, Suud Ke-
malin ve benim yazilarimizdan bazi
parcalar naklederek yeni bir anane-
cilik cereyanina ¢nayak oldugumuz
neticesini c¢ikarmustir. Makalesinin
conunda soyle diyor:

«Goriiliiyor ki yeni bir ananecilik
czreyaninin baslayip baslamadigl me-
¢2lesi bir miinakasa mevzuu olmak-
tan cikmustir. Cereyan barizdir.»

ismi gecen arkadaslarim, kendi go-
riislerini kendileri soylerler. Bu ko-
rusmamda ben ananecilik mevzu-
vndaki diisiincelerimi gen¢ muharrir
meslekdasima biraz daha acilmak is-
tiyorum. Ciinkii parca halinde fikir
iktibas edildigi zaman, cok kereler
soylenilmek istenilen esaslar elde et-

1

mek miiskiil olur. Fikirleri, teferriia-.

tile ve biitiin olarak almak lazimdir.
Eu yazimla o imkéni hazirlamak ni-
yetindeyim.

Davaya su noktadan bashiyalim.
Bence ferdde suur ne ise Kkiitledeki
milliyet duygusu da odur. Ferdin su-
urunda hafizanin rolii ve hissesi ne
kadarsa millette de ananenin rolii ve
hissesi o0 kadardir. Kabaca bir temsil
ile suur, arka ayaklar1 maziye ve ha-
fizaya basan, on ayaklarile istikbale
ve yaratmaya atilan bir ata benzer.
Millette hafiza, tarihtir. Tarihsiz mil-
let olmaz; arka ayaklar: kesik at ola-
roodid eibi o Tavih Tiirl
milletinin hafizasmi ne kadar derin-
lere tevcih etmesi liizumunu ve imka-
nin1 bize gostermistir. Atatiirk milli-
yeteiliginin mazi anlayis1 ve felsefesi
onda bariz olarak vardir. Bazi inki-
lapct memleketlerin buhranli anla-
rinda oldugu gibi biz, asla diintimiizii
inkar etmedik. Onu esash bir bilgi ve
duygu mevzuu belledik. Buraya ka-

tozimin

dar anlasiimasi giic bir taraf yok. Asil

bundan sonra davanin seyrine dik-
kat etmek lazim. Boyle derin ve uzun
bir mazimiz oldugunu kabul edince,
ona bugiinkii hayatimiz bakimindan
ne kiymet izafe etmekteyiz? Is bunu
halletmektedir.

Gene bence, mazi hale miiessir olu-
su ve istikbale hamle verisi noktasin-
dan kiymet alir. Mazi ve tarih, bir
milletin zaman icinde katettigi yol,
kudret bakimindan kendinde sakli
ve devamli bir iptidai siirattir;
istidattir, imkandir ve mekni bir
kuvvettir. Anane, bu zaman ylriiyi-
sii icindeki menzillere, karvansaray-
lara benzetilebilir, Onun icin anane-
ci, gecilmis yollar iistiin{eki bu men-
ziller ve bu karvansaraylarda durmak

istiyen bir zihniyettir. Mesela Ziya -
Gokalp merhum, bir giin Koprii tize-
rinden gecerken bir izci kafilesi gor-

miis. Basinda sapkasi, ayaginda givili

ayakkabilar, ellerinde sopa, bacaklari
ciplak Tiirk genclerinin bu kiyafetle-

rinde eski Tiirk ananesinden higbir

sey olmadigina isaret ve o hallerini bu
anlayis zaviyesinden tenkid etmis.

Ziya beyin bu goriisii, ananeciligin tal*
kendisidir.

Ben, sahsan asld bu anlayista degi-
lim. Ciimhuriyet Halk Partisinin mil-
liyetten anladifn manada milliyetgi-
yim. Yani ananeci degil, inkilapel mil-
liyetci... Bu nasil oluyor? diyeceksi-
niz, Bakin, anlatayim:

Ben bir izciyi giydirmek meselesi
karsisinda bulundugum zaman, izci-
lik denilen isin gayesine en iyi intibak
edecek vasitalari, en rasyonel, en ye-
ni, en pratik seklile segmekte hichir
ananeye kendimi tabi saymam. Spor-
lar icerisinde giiresi, ciridi, oku tutu-
yorsam; bu, giires, cirid ve ok milli
ananesini ihyadan ziyade esasen bu-
giiniin beden terbiyesi ve spor ihti-
yacina cevap olabilen ve koki mille-
tin bugiinki varliginda da canli ola-
rak bulunan bir sosyal miiessese oldu-
gu icindir. Bunun sthhate zararli, mo-
dern ihtiyaclara aykir: oldugunu gor-
diigiim zaman, ananemizde olmasina
en kiiclik bir ehemmiyeti vermeden
onu derhal terkederim. Besik, anane-
mizde vardir diye, ¢ocugumu icinde
yatiracagim bir vasita, asla degildir.

Simdi gelelim, sanat ve edebiyat
sahasina:

Ben, milli sanat, milli felsefe ve
milli edebiyat taraftariyim. Bu de-
mek, Tiirk milletinin samil idrak ve
yaygin duygularmma mihrak olacak,

mana_verecek ondan kuvvet alacak
bir sanat, b{r fe?g)e?e“vekmr ectiemg'ran-

miz olsun demektir. Avangardist bir
sairimiz ¢ikar da biitlin bu maziden
kopus hamlesine ragmen, Tiirk mil-
letinin suur ve idrakine dil olabilirse
0, benim icin tamamile Tirktir ve
millidir, Eskiye baglanmak, eskiye
benzemek hicbir zaman, benim icin
aranacak bir vasif degildir. Bir vesile
ile soylemistim, benim diisturum su-
dur: Eskiyi bilmek, yeniyi bulmak!...
Ananeci, eskiyi bilen ve ona bagla-
nandir. Milliyetci, eskiyi bilen, sezen
ve seven; fakat yeniye kosan, onu
arayan, bulan ve yaratandir...

Bu fikirlerimi soyliyerek, gen¢ mes-
lektasima asla ananeci olmadigimi,
ananeciligin ne yenisi, ne de eskisi ile
hicbir diisiince arkadashgim bulun-
madigmi, zannediyorum, anlatmisim-
dir. Kemalist milliyetciligin ruhun-
da inkilapciik esastir. Eger dyle ol-
masaydik, bizim, bizden evvelkilerden
ne farkimiz olurdu? Aksi takdirde biz
de imam olarak Ziya Gokalpi alir ve
onun fikir kArvansarayinda mihman
olur, gecerdik. Biz, istikbal istiyakin-
dan dolay1 maziye kiymet vermekte-

xI-lII-I}lllI-Ill-----m-----llll-l-il-

yiz. Yoksa mazi muhabbetinden gelen
muhafazakar bir ruhla onu istikbale
uzatmak diistincesinde  bulunmu-
yoruz..

Hasan - Ali YUCEL
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Oskar Vayld ve Biz v

Biiyiik ve goz kamastiricl zekalar
icinde cocuklugunu ve yaramazli-
gin1 deha haline getirenler, tarihin
énemli sohretleri arasinda sayimak-
tan vazgecilmemistir. Bu usianmaz
cocuk dehalardan biri de Oskar
Vayld - Oscar Wilde’dir. Onun sahsm-
da ciiretin, kiistahligin, kayitsizlgin,
baskalarina hareket ve sozlerile hay-
ret verme zevkinin cok parlak ornek-
lerini goriiriiz. Disiplin ve nizam ce-
miyeti olan Ingiliz milletinin bagrn-
dan ve bu intizama bas kaldiran
bir isyan, onun ruhunun ta kendisi-
dir, Islam Aleminin Melami’leri gibi
o da, riyaya duydugu nefreti, ahlaki
inkar ederek ortaya atti. Muayyen
kiymetleri tanimadi. Yalniz (glizel),
onun icin basli bagina bir deger tasi-
yordu. Halbuki cemiyet, ictimai kiy-
metler sisteminden baska nedir ki?...
Bu diisiinceler onu, icinde yasadigi
beseri heyetten kovulmaya mahkim
etti. Hapisten ciktiktan sonra karisi
ve cocuklar: gibi kendisi de vatanin-
dan uzaklasti. Daha hayatinda, Ingi-
liz vatandashgimdan olmiisti.

Oskar Vayld, daima makulden kac-
t1. Fikirlerini bir sistemin icinde ara-
mamali. Miihim bir yek(n tutan eser-
lerile tam bir bina kuramadi. Fakat
birer simsek gibi beynimizde ¢akan cet-
refil diisiincelerile insanlifin tembel
zekalilarina gokten inme bir kirbac
tesiri yapti. Paradoks soylemek en
piiyiik hiineri, en biiyiik zevki idi.
Bu sasirticy fikirler, kendisi tarafm-

_ dan bile hayatta tatbik yeri bulama-
_ di. Onun yaratiligl, yapmak icin de-

gildi.. Sasiwtmak, dikkati cekmek, be-
yinleri alt iist etmek rolile diinyaya
gelmisti. «Sanal. meydana cikarmak
ve sanatkar1 gizlemek sanatin gaye-
sozii onundur ve Doryan

Grey’in baslangicinda . soylemistir.
Halbuki biitiin kitap sanat kadar sa-
natkar da bize fasediyor. Sair, sozle-
rile tezad halindedir. Esasen baska-
tiirlii olamazdi. Onun mukadderi boy-
le olmakt1 ve boyle oldu.

Biitiin ictimai kiymetlere kafa tu-
tan bu adam, ahléki bir nevi sinsilik
bellemisti. Onun goziinde yegane ah-
laksizhik, cirkinlikti. (Doryan Greyin
portresi) isimli romaninda geng deli-
kanlhnin giizel resmi, onun garip fan-
tezisi oniinde her kotii hareketle bi-
raz daha bozularak bakilmaga taham-
miil edilmez bir suratsiziga diiser. Dai-
ma geng, daima yakigilkli, ve daima et-
rafindaki biitiin kadimlar ve erkek-
leri cekecek kadar sempatik olan bu
adam, fenaliklarile tam bir cirkinlik
abidesi olan portresine son defa ba-
kar; kendi kendinden igrenir; tual
yurtan bicakla gogsiinii delerek inti-
har eder. Bu romanin sonundaki tra-
jedi, Oskar Vayld'n kendi hayatmin
Akibetine cok benzemektedir. Biitiin
gururuna, biitiin dik kafaliligina rag-
men, belki istiyerek diistiigli sefalet
ve yoksulluk, onun cirpmmakia ge-

cen hayatmna bir intihar suurile ni-
hayet vermigtir.

En sonu, ad1 gecen eser olmak tize-
re bu muharrirden birkag eser, dili-
mize nakledilmistir. Siiphesiz ki bu
milli kiitiiphanemiz i¢in bir kazanctir.
Geng-kiz ve erkek-okuyucularin kitap-
cilardan kizararak, hatta verdigi para-
nin iistiinii almay1 unutacak kadar si-
kilarak aldiklar: bu kitap ve digerleri,
onlar iizerinde sanat ve ahlak baki-
mmdan mithim tesirler yapacaktir.
Hayat icin her tecriibenin bir kiymet
olduguna siiphe yoksa da o tecriibe-
ler arasinda bir silsile, bir kademe ol-
dugu inkar gétirmez bir hakikattir.
Olgunlasmis, kiiltiiri kuvvetli, kai-

nat ve hayat hakkinda az ¢ok kana- |
ati billarlasmis olanlar bu Kitab1 |

okurken elbette ruhi ve ictimai bir
takim faydalar elde edecekler ve ko-
yu bir sanat zevki duyacaklardir. Fa-
kat 15 - 18 yaslarindaki gencler?!...
Onlar bu muharrik sahifeler iistinde
ruhlarini dolastirirlarken acaba kor
diigiim olmiyacaklar midir? Seksiiel
duygularm hemen her seklini bazan
ima, bazan ifsa eden bu kitap, terbi-
yesi nezaret ve dikkat altinda bulun-
miyan gencler icin her halde barut
kadar tehlikelidir, kanaatindeyim.

Bence terciime islerinde fazla bir
perisanlik vardir. Dinya edebiyatla-
rimn biyiiklerini géz éntinde tutup
onun miihim sahsiyetlerinden ve bu
sahsiyetlerin en ileri gelenlerind=n
baslamak lazimdir. Ingiliz edebiyati-
n1, iddia edebilirim ki, sirf tirkceden
okuyanlar icinde genis cercevesile bi-
len yok gibidir. Clinkii bizde bu ihti-
yaci karsiliyacak sistemli bir terclime
faaliyeti yoktur. Daha evvelini bira-
kalim, Sekspir - Shakespeare’den bas-
layip Milton, Dryden, Pope, Ricahrd-
son, Goldsmith, Wordsworth, Walter
Scott, Byron, Shelley, Keats, Tenny-
son, Dikens, Eliot, Meredith, daha ye-
nilerden Hardy, Stevenson, Kipling,
Wels, Bennett, Conrad, Shaw ve di-
gerleri gibi birinci safta bulunanlari
hic tanimadan ve tamitmadan Oskar
Vayld’e gitmek ve onda kalmak her
halde dogru olmasa gerek.

Hemen itiraf edeyim ki bu admi
soyledigim adamlari ben de «biliyo-
rums» diyecek sekilde okumus degilim.
Halbuki bunlari, ileri memleketlerin
orta tahsil miiesseselerinde ders diye
okuttuklarindan haberdarim. Istiyo-
rum ki okuyucularim da haberdar ol-
sunlar. Gene istiyorum ki Tiirk irfa-
nina hizmet etmek emelinde olan ve.
milli kiitiiphanemizi emek cekip zen-
ginlestirmege calisanlarimiz, bu esas-
Il noktayr hatirdan cikarmasmlar.
Fransiz edeblyatl disinda en iyi kuru-.
rulan terciime kiilliyat:, muhtelif ki-
tapeilarmizin bastiklarr Rus: eserle-
rinde goriiliiyor. Alman, ingiliz ve
italyan edebiyatimin da simdikinden
daha usullii ve nizaml bir surette di-
limize nakledilmesi kuvvetli bir zaru-

rettir. Mesela Faust’un tamam bir
terciimesi yoktur, Pante’yi bilyiik bir
himmetle Hamdi Varoglu terciime et-
mis. Dogrusu memhun oldum. Bu ar-
kadasimiz, tedkike vakit bulamadi-
gim terclimesini, qu isterdim ki, ital-
yancasindan yapmis olsun. Hususi te-
sebbiislerile resmi- miiesseselerimizi
hayli geride birakmis olan emektar-
lar yaminda Universitemizin bu faali-
yete istirak etmesi cok faydali ola-
caktir, Bilhassa tedkik ve tenkid hu-
susunda bu mevzularda kiirsii isgal
eden profesorler, docentler ve genc
asistanlarimizin yazilarmni ve imza-

[larmm ¢ok aramaktayiz. Bu, onlarmn
‘mesleki zevkleri oldugu kadar fiili

vazifeleridir de. Tiirk Universitesi,
milli irfan islerinde manevi bir otori-
te olmadikca ve olamadikea, gelisigii-
zel is gormekten kurtulmak bizim
icin cok gii¢ olacaktir. Terclime, bu
kiiltiir meselelerinden biri, belki en
miihimmidir. «Oskar Vayld’e gelin-
ciye kadar daha 6nemli olmak tzere
su adamlar ve su eserler vardir; on-
lar1 terciime edelim» diyecek her hal-
de ben degilim. Fakat ne yapayim ki
soylemelk vazifesi olanlar susuyorlar
ve ne séylesen susuyorlar.

Hasan - Ali YUCEL

[+] Oscar Wilde - Dosian Gray'in Por-
tresi: Ferhunde ve Orhan Saik Gokyay.
Remzi kiitiibhanesi — Oscar Wilde’in Ma-
sallarl. Saziye Berin. Yeni Matbaa — Sa-
Jome, Nureddin Sevin. Hilmi kiitiilbhane-
si — De Profundis. Burhan Toprak Diin
ve Yarm kitlliyat1.
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Ogrendigimize gore Devlet Konservatuvari
temsil subesi oniimiizdeki hafta icinde Ankara
Halkevinde temsillerine basliyacaktir. Bu.a -

rada Madame Butterfly operasiyle Otelei ka-

din komedisi tekrar olunacaktir. Bundan e -
velki temsillerde bulunamamis olanlarin da
faydalanabilmesi icin bu temsillerin bayram

tatillerine diisiiriilmesine calisilacaktir Re- -

simlerimiz, Madame Butterfly operasindar
iki sahneyi gbsteriyor.
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Devlet Konservatuvari
temsilleri basliyor
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Arif Nihat Asya“" -

Yillar1 yumrukla geriye cevirelim
ve istrancr daglarinin yesil eteklerinde
Catalcanin Incegiz kéyiine gidelim. Is-
terse ihtiyar tarih sirtina 1325 rakam
bulunan bir elbise giymis bulunsun.

incegiz kéyiiniin éniinden baslarin-
daki beyaz kiildhlara hiirriyet kelimesi
yazili askerler gegcmektedir Altin saris1
saglar1 ve mavi gézlerile her halinden
zeki oldugu beliren bes yasinda bir
cocuk; hareket ordusu adimi tagiyan bu
coskun selin akigin1 seyretmekte ve
6ksiiz biiyiidiigii halasina bu askerlerin
nereye gittigini sormaktadir.

Daha o yasta her sgeyi 6gren-
mek hevesine kapilan bu zeki'¢ocuk
bes y1l evvel aym kéyde diinyaya goz-
lerini acmig, fakat az bir miiddet son-
ra babasi Ziveri ve annesi Fatma'yr
kaybetmisti. Ona sadece Tevfik hoca-
nin torunu derlerdi. Dedeleri hac1 Ah-
met Tokat’in kapusuz kéyiinden istan-
bul’a gelmig ve tabaklar loncasina’ ahi
ustasi olmugtu. Onun torunu haei Arif
istanbul’dan bu kéye yerlegmisti.

Arif Nihat ilkin kdy mektebinde
sonra Istanbul’da Koca Mustafa pasada
Tas mektep’te ve Yusuf pagada Giil-
seni maarif'te okudu. O, biiyiik harbi
Bolu sultanisinde, milli miicadeleyi
Kastamonu lisesinde kargiladi. Zafer-
den sonra istanbul dariilfinunu edebi-
yat subesine girdi 1928 yihinda mezun
olarak Adana erkek lisesi edebiyat
égretmenligine tayin olundu. Halen
ayni lisenin bag muavini ve edebiyat
dgretmenidir. Adana halkevi mecmuas:
olan “Gériigler,, in nesriyat midiirliigi-
nii de yapmaktadir.

Daha kiiciik yagta ruhunda beliren
giir istidadi, Kastamonu lisesinde ede-
biyat 6gretmeni bulunan Mehmet Beh-
cet Yazar'in sistemli 6gretigi ve cogkun
anlatigindan hiz almig ve inkigaf etme-
ge baslamigtir. Daha o zamanlar hoca-
simin ve muhitinin takdirini kazanan
siirler yazmaga muvaffak olmustu.
Siirleri nesirleri Serveti fiinun, Hayat,
Geg¢it, Kirk pmnar, Gériigler, Aramak,
Boz kurt, Dikmen ve inkilapgi genglik
mecmualarinda intisar etmistir. ik si-
irlerini 1340 yilinda istanbulda “Hey-

keltrag,, adli bir cilt halinde bastirdi
Arap harflerile olan bu ciltten sonra
931 yilinda “ Yastigimin riiyas1 ,, adh
eserini bastirdi. 1935 te nesir siirlerini
“Ayetler,, isimli kiiciik bir ciltte topla-
di. Ayetler 1937 yilinda ikineci defa ba-
sildi. Arif Nihat son yazdig nesirleri-
ni “Tehdit mektuplari,, ismi altinda
alti formahk bir cilt halinde bastirmak-
tadir.

Arif Nihat soy adim1 Asya almasina
ragmen, Avrupa edebiyatin1 yakindan
takip eden, diinya kalsiklerini yanindan
ayirmayan c¢ok okuyan az fakat 6z
yazan bir san’atkardir. Tiirk edebiya-
tina genig vukufu, engin kiiltirii ve
kuvvetli gériiglerile yillardir Cukur ova
gocuklarina yorulmadan, yilmadan tii-
kenmez bir agkla edebiyat sevgisi agi-
lamaktadir. O, temiz ahlaki, hog soh-
beti ile muhitinde hudutsuz bir mu-
habbet ve hiirmet halesi yaratmigtir.
Bu degerli sair; talebelerinin ve dost-
larinin edebiyat gercevesi igindeki her
nevi sorgularina dudaklarindan hi¢ ek-
silmeyen manali tebessiimii ile daima
tatmin edici cevaplar vermekte; yalmz
kendi san’at telakkisi ile bilhassa baz
kimseler tarafindan fazla iphamh go-
riinen “Ayetler, i hakkindaki sorulari
siilkutla kargilamaktadir.

Cahit Tanyol'un “Aramak, Mecmu-
asinda dedigi gibi “Ayetleri, Rabin-
dranath Tagore’un yazilarina benzeten-
ler veya onun tesiri altinda yazilmig
oldugunu zannedenier, Arif Nihad1 hi¢
anlamayan zavallilardir. Bu kudretli
artist; giinesi bile ilk defa at iistiinde
gdren ve yine at iizerinde giile giile
dliime kogan Atalarimizin erkek sesle-
rini; gdh orta asyamin yakicr giinesi
altinda kavrulan steplerin 'nemsiz ha-
vasindan; gih karh gecitlerden siizerek
kalbinin ategile 1sittig1 san’atinin pota-
sinda eritmigs ve ayetler halinde bize
kadeh kadeh sunmustur. Dikkat edilir-
se onlarda ne sgarap; ne de gsampanya
lezzeti vardir. Ciinkii onlar saf kimz-
dir. Onlarin ruhu sarsan lezzetini an-
lamak ve onlarla mest olabilmek icin
hem 6lgiilii bir zevke hem de genis bir
edebi kiiltiire ihtiya¢ vardir.

Arif {Nihat sadece bir sair degil,
tam manasile bir insan ve &rnek bir
Sgretmendir. Sinifta ders verirken ta-
lebelerinin en kiigiik bir ihmal ve la-
kaydisine tahammiil edémez, cogar der-
si dinlemeyen talebesini haglar fakat
okul bahgesinde onlarin en kuvvetli
hamisi ve en samimi arkadag olur.
onun talebeleri tarafindan simfta ders
siralarinda zabtedilmis olan edebiyat
notlar; yanhs kitap miinakasasinda bir
kiirsii kapmak icin birbirini techil eden
alim iistadlardan her ikisinin yazdign
edebiyat tarihlerine her bakimd'an da-
ha iistiin ve daha faydalidir. Fakat o;
san’atkir kalmay: 4lim gériinmeyre ter-
cih ettigini daima séyler durur.

Arif Nihat digtan ziyade ice kiymet
veren bir gahsiyettir. O; piposunu ve
fotograf makinesini yanindan eksilk et-
meyen, orta boylu; zazifca sansin ve
gozliklii bir tevazu heykelidir. Bir ~
yecan kaynag ve kudretli bir h:
olan Arif Nihat'in konususu giizel ve
bol niiktelidir. Onun; bulundugu mec-
liste nege bir caglayan gibi képiiklenir

Ziya ilhan

durur. Oj; biiyiiklerle biiyiik, kiigiikler-
le kiiciik gériinmenin sirnm bilir. Cok
giizel bir usldba ve nevi gahsina mah-
sus orijinal bir estetik ve siir telakki-
sine malik bulunan Arif Nihat bu su-
retle tevazuun veya gururun yalgin ka-
yayla 6riilmiis kalesinde san’atin renkli
bahcesinde emniyetle dolagmaktadir.
Sairin yepyeni bir diinya gériigiinii ak-
settiren ve cemiyetin bir nevi hicvi
olan “Tehdit Mektuplar,, m kitap ha-
linde gitkmadan evvel okumak mazha-
riyetine ermig bir bahtiyar sifatile di-
yebilirim ki bu kitabin intigan edebi-
yatimizin durgun denizinde dalgah bir
hadise yaratacaktir. Tehdit mektuplan
da Ayetler gibi bol giinesli yaylalar da
dere kiyilarina gelisi giizel serpilmig
yesil s6giit dallar1 arasinda bahar sa-
bahlari yiikselen basi bos nagmeleri
andirmaktadur.

Goniil isterki sair son siirlerini de
nedense cok sevdigi san giillerden ya-
pilmig bir demet halinde éniimiize koy-
mug bulunsun. Dikmen okuyucularina
sundugum son giirlerinden biri olan
“Mektup,, siiri Arif Nihat Asya’'nin ne
kadar igli ve hisli bir sair aldugunu
gbsteren en kuvvetli bir delildir.

MEKTUP

Kapilar kalmasin kilitli
Duvarlar kalmasm sagir..
Dilinde adim giizeldi ey cocuk;
Beni bir daha ¢agr.

Yazist silinmis; kagidi sart
Mektubumu geri getirdi

Diinya postalart.

Yollar, yollar, kus ugmaz yollar
Denizler asiri; daglar asir1.

Arama, diisiinme, bakma; agl

Artik ne su var, ne bu wvar.
Gézlerde uyku ve gollerde
Akmayt unutmus bir su var.

Sana ellerimden alkis
Icimden dilekier .
Bahgemden yollarma cicekler
Ve bir giin dénersem yamna
Dudaklarimdan alnina

Bir agabey armagani.

[Devam S. 4 de]
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Sark: séyliigormus,

Tevkif edildigi giin.

Cocuklukta alistir raki,

Bir giil gibi agilan yarast Ghiniin.

Bileginde dégme bir kama resmi,
Zar atwyjor sigarasina.

Hayat: anlamis ne ¢ikar?

Duvar cekdiler sehirle kendi arasina.
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Dinle, keklik pinarindan yine sesler gelecek
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Miitesebbis Heyet Rs.

Devlet Konservatuvari
temsilleri

Giinler :
22. 10. 1941 carsamba

Butterfly Operasi 24. 10. 1941 cuma
26. 10. 1941 pazar

Otelci kadin ve
. - - 31. 10..1941 ve cuma
Demze glden GHIICII‘ 1. 11. 1941 cucmartesi

Biletler Bankalar caddesinde
Milli Piyango gisesinde, temsil
- giinleri de Halkevinde satilmak-
tadir.

Not: Temsillere tam saat 21 de
" baslanacaktir. Temsilden
15 dakika once kapilar ka-
panir. Elbise : Koyu renk.
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Namik Kemal
ve Tabiat

Suat Kemal YETKIN

Tabiat rengi, kokusu ve sesiyle edebiyatimi-
za Tanzimatin actiZl pencereden girdi. Na-
mik Kemal'l edebiyatimizda tabiat yaraticila-
rinin basinda goriiyoruz. Eserlerinde tabiatin
comertligini Obek Obek hissetmemek miimkiin
degildir. Bundan siiphe edenler “Akif Bey” de-
ki Firtina tasvirini okusunlar. Namik Kemal'in
tlikenmez taraflarindan biri de tabiata cos-
kunluk oldugu halde, onun tabiat goriisii iize-
rinde ne yazik ki durulmamistir. Mizacini ak-
settirdigl icin mi nedir? Kemal tabiatin asabi
goriinislerinden biri olan firtinaya hususi bir
sevgl besler. “Akif Bey” deki Karadeniz'in ka-
baran dalgalarini, genisliven ugultularinl ha-
tirlayiniz:

“ . ... Firtina actk havadan sefalidir.
Simdi ufuktan bir sivah buluttur kalkar. Hii-
cum kolu gibi toplanir toplanir da umulmaz
bir siiratle ileri dogru yiiriir. Yerler, gokler,
daglar, taslar inil inil inlemege, geminin her
makarasi, her ipi, yelkenlerinin her dikisi, her
deligl bir baska havadan feryat etmege bas-
lar. Deniz felekle yarisa kalkisir da siser siser,
her dalgast bir kara bulut sekline girer. Her
dalganin atilisindan, carpisindan, cagiltisin-
dan bir baska firtina peydah olur. Gokler g&-
ziiniin 6niinden, yerler ayagnin altindan ka-
car, bir dakikada yiikselirsin, yiikselirsin. Kol-
larini uzatsan eline bir yildiz gececek sanir-
sin. Gene o dakikada alcalirsin, alcalirsin, de-
nize gz gezdirirsen diinya yerinden oynamis,
done done esfell safiline dogru cekilip gidl-
yor gibl goriirsiin.

“ . ... Cktifimz gece 1dl, havada bir
buluttur peydah oldu. Etrafta her ne varsa
kiyamete tesadiif etmis. Allahin gazebini gor-
miis gibi korkunc korkunc sedalar vermege
basladi. Deniz bir taraftan, bulut bir taraf-
tan, gece bir taraftan.. Uzerimize iic karanlik
birden c¢oktil. Deniz yiikseldi yiikseldi. Gokle-
re kavustu. Bulutlar alcaldi, alcaldl. Adeta
yer ylizii ile birlesti. Arada bir zulmet. Su mu-
dur hava midir? farketmek icin keramet ister,
sola gitsen engin.. saga gitsen her taraf sa-
hil. Her taraf kayalik. Her taraf diisman.

“, .. . lleri gidilecek hava degildi. Fakat
caresiz gittik. Gérmeliydin ki havada, derya-
da ne kiyametler kopuyordu. Gdrmeliydin ki
altimizda koca korvet kasirgaya tutulmus ka-
E1t parcas: gibl nasil siddetle ne kadar siiratle
ucup gidiyordu. . . . . . "

Sade bir Tiirkce lle yazilmis olan bu satir-
larin ihtisamini nasil gérmemeli? Namik Ke-
mal denizin her haline, hele onun ucsuz bu-
caksiz kudretini

coskun.haline hay:
randir: “Engin mi? firtina m? onlardan ne
olur? denize binmemisin, firtinaya tutulma-
misin ki bilesin. Deniz bizim vatanimiz, ve-
linimetimizdir” der.

Bir Iran sairinin: “Deniz {izerinde hicbir
sarav insa edilamez” sizlerivia anlatmale is-

Marasl: koylii

kadin (SAIP

Sinema ve Resim

Bedri Rahmi EYUBOGLU

Yukule-le ile yaptigimiz miinaka-
galarin en katmerlisini her zaman re-
eim ve fotograf mevzuu tegkil ederdi.
Bu mevzu iizerinde sabahlara kadar
konustugumuz ve kavga ettigimiz
olurdu.

Sevgili dostum bir giin harikula -
de giizel bir fotograf albiimii yakala-
mis ve beni bu albiimle mat etmiye ka-
rar vermisti. Albiimde hakikaten dort
‘bast mamur fotograflar vardi. Biiyiik
parcalarin hacmini, hususiyetini ih -
mal etmeden ufak, ¢ok ufak teferrua-
tina kadar gériilmiis baslar, agac gov-
deleri, ¢iplak kadinlar, dostumun al-
biimiinde fotografcilik sanatinin yii-
ziinii giildiirityor, fakat kendisini ac1

-aci diigiindiiriiyordu.-O-giinlerde Hol--

‘bayn’in hayatini okuyorduk. Holbayn
Almanya’dan Londra’ya gittigi zaman
Erazmus’a oradaki dostlarinin port-
relerini yapip gdnderiyordu. Efen -

Aicindan hizmatricina ladar hir aile

— Tisyen bu fotograflar: gérse ne
mi derdi? Ne kotii sey Yarabbi! Ne
berbat ig! derdi. Ve yemin ederim ki
bu fotografin elde ettigi neticeye ta-
lebelerinden birisi erigmis olsa onu
tereddiitsiiz atélyesinden kovardi.

Bu cevap dostumu gileden gikartir-
di. Onlarin ne kadar bityiik bir sada-
katle tabiati tetkik ettiklerini hatir-
latir ve bir objektif vuzuhiyle tabi -
at1 yakaliyabilen talebenin o zaman
¢ok biiyiik bir takdir kazanacagini yo-
rulmadan ileri siirerdi.

Burasini kabul etmeme imkan yok-
tu. Bence Tisyen’ler, Tentore’lar, Rii-
bens veya Rambrand gibi ressamlar
igin fotografin elde ettigi neticeyi el-
de etmek ¢ocuk oyuncag: kadar basit
bir isti. Hele yalniz siyah beyazla fo-
tografin riiyasina giremiyecek parga
etiitlerine, fotografa daha sittin sene
tag cikartacak dort bast mamur etiit-

lere girisebilirlerdi.

e e————
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Dolayisiyle :

'YAZMAK

Regat Nuri DARACO

Yazanlarin ¢ogu, hamamda ciplak dolasan
bir adamin laubaliligi ile yaziyorlar.
sk .
Yazmaktan korkmiyanlara gipta etmeli. On-
lardaki cesaret kimsede yok.
L
Bagkalarin her halimize giilmesini hos g6-
riir, yalmz aklimiza gillmelerine tahammil e-
demez ve onun selameti ile intizami hakkin-
da kimsenin siipheye diismemesi hususunda
fevkalade kiskanc davramiriz. Halbuki yaz-
mak aklmizin, kafamizin hakiki mahiyetini
gsasmaz bir sadakatle meydana koymaktir.
Boylece, o aklin giizel sohreti ugrunda verdigi-
miz emeklerin hepsini bir yazi, ekseriya, bosa
cikarir.

dokE
Fakat yazanlar eskiden, bos sdzden, sahte
fikirden, aksak ifadeden kacinmagl siar edin-
seler yer yliziinde yazilanin milyarda biri ya-
zilamazdi.
¥k
Yazi, yazanin sinsi bir diigmanidir. Ve onun
kafasindaki boslugun, fikirlerindeki manasiz-
lLigmn, maksadindaki kararsizligin biitiin  cip-
lakliklar: ile nesredilmeleri icin her tiirlit ko-
layliga yatar, aceleye gelir, yiikii hafifletir,
isl sadelestirir ve yazani gafil avliyarak ar-
kadan vurmus olur.
Fkk
Kiyafette diisiikliik ve tavirlarda ahenk-
sizlik doguracak hareketlerin menfi intibalar
birakabilecek aykiriliklardan kaciniriz da sah-
siyetimizin aynasi olan fikirlerimizi gelisi gii-
zel ifadeden, onlar1 zevksiz kiyafetlerde ortaya
cikarmaktan cekinmegi dilsinmeylz. FiKir de-
nilen nesnenin kimseye hayri olmadifl icin
midir ki en galiz ayiplarini ortmek zahmetine
bile katlaniyoruz?
Hkk
Zarafet, daha dogrusu sanat kaygisim fikir
ve lisliba da tesmil etmek ihtiyaci sadece bir
irfan meselesl olsa gerek. Gercek, zarafetin
evela kiyafetten baslayip derece derece tavir
ve edadan, ruh ve hassasiyetten, ahldk ve
zevkten gecerek son merhalesini ifade tarzin-
da buldugunu bilmek az cok bir ilimdir.
sk
Lakin buna irfan da kafi gelmiyor. Onun
diistince kudreti ve sanat marifeti ile tamam-
lanmas: 1zm. Ustelik de, her seyin soylendigi-
mt-ve -artik-biitin-hiinerin - séyleme tarzinda
sakli bulundugunu hatirlamak sart.
ok
En basit kafalarda bile diisiincenin seyri
amansiz bir mantigin kanunlarina tabidir. O
halde nasil olur da diisiincenin mahsulii sayi-

TOVISAM
Kutiiphanesi Arsiv!
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TURK HALK MUSIKISI

VE DEGERI
Halil Bedi Yonetken

Tirk halk musikisi, Tiirk'iin musikide
goriinen 6z benligidir. Tiirk Oziinii teren-
niim eden Tiirk halk musikisini dinlemek
icin biiyiik sehirlerden uzaklagmak, iyice
uzaklara gitmek ve onu hakiki sahiplerin-
den dinlemek icabeder. Itiraf etmelidir ki,
Tiirk halk musikisini hakiki olarak biz su
veya bu firsatta ancak ender olarak isit -
mekteyiz. Bol ve daimi bir sekiide ve as-
lina uygun bir icra ile onu millete dinlet-
meye ve dinleyicide onun hakkinda tam ve
dogru bir fikir ve zevk, tam bir aldka ve
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s ki bilesin. Deniz bizim vatamimiz, ve-
linimetimizdir” der. d

Bir Iran sairinin: “Deniz lizerinde hicbir
saray Insa edilemez” sozleriyle anlatmak is-
tediZi denize olan giivensizligi Namik Kemal'de
goremeyiz. Akif Bey denizdeki safayr Dilruba-
ya goéstermek icin onu firtinall bir havada ya-
nina alip enginlere acilmak ister.

Kemal, denizi daima canli bir varlik halin-
de goriir. isterse hava “denizinde me kadar
su varsa oniine katsin” firtina AKif bey icin
bir korku mevzuu degil, “iki arsin boyunda bir
mahlik” olan Insanin idare ve miicadele
kudretini gosteren bir vasitadir. Namik Ke-
mal'den Yahya Kemal'e kadar tabiatin nasil
bize zenginlik kazandigim, kendini nasil yeni
gehrelerle gostermege basladiginl anlamak icin
Divan edebiyatimizin riizgarlarini, firtinalari-
n1 kisinl ve baharini hatirlamak lazim. Tabiati
kaliplasmis mazmunlarla fikir aleminde yasa-
tan Divan sairlerimiz ile tabiati ihsas halin-
de duygularinda eriten sairlerimiz arasinda ne
biiyiik mesafeler var. Bu mesafenin bir ucun-
da mefhum ve kelam firtinasi varsa obiir u-
cunda da ihsas ve lezzet tufani vardir. Namik
Kemal'i, tabiati duygulariyle yasiyanlarin ba-
sinda buluyoruz.

Kemal biiylik tasvir kudreti ile tabiati 6r-
ten perdenin bir ucunu kaldirmak suretiyle
bakislarimizi zenginlestirdi. Tabiat, santkar-
larin gayreti ile yaratilmistir, Tabiatm giizel-
11zini sanatkarlarin eserlerinden ogreniyoruz,
gene sanatkdrlarin eserleriyle ruhun zengin-
1igini 6grendigimiz gibi.

Akif Beyl okuyup da denizi Namik Kemal’in
tasvir ettigi gibl gormemege imkan yoktur.

Unutmiyalim ki gdzlerimizi ve kulaklarimi-
1 sanata borcluyuz.

Erazmus’a oradaki dostlarinin port-
relerini yapip génderiyordu. Efen -
disinden hizmetgisine kadar bir aile
Holbayn’a poz veriyor ve bilyiik sa -
natkdr bu zevatin harikuldde portre-
lerini yapip “ufak bir hatira” diye Al-
manya’daki dostlarina gonderiyordu.
Yukule-le, sevgili fotograf miinaka -
sasina girmek icin miikemmel bir ka-
pt bulmustu:

— Seni temin ederim ki, o anda
Holbayn’in cebinde ufak bir Kon-
taks’1, bir Layka’s1, bir Kodakcig1 ol-
saydi, daglarin, bayirlarin resmini al-
mayi tercih eder ve bize yalniz insan
yiizlerinden 8riilmiis bir kainat b1 -
rakmazdi. Holbayn’in fircasindan c¢i-
kan yiizlerce bas arasinda bir vesika
fotograf1, bir hatira olarak resmedilen
portreler gok mithim bir yekiin tutu -
yor.

Yukule-le alblimden giizel bir ¢o -
cuk bagi fotografimi gikartip duvara
asarak soruyordu:

— Eger su bas1 Tisyen gorseydi ne
derdi?

Ben kendi hesabima biiyiik ressam-
larin fotografi nihayet kotii bir ayna
gibi karsiliyacaklarina kani idim.
Dostumun bu sualine hayret edi-
yor ve :

Gecen haftaki Giizel Sanatlar
Topkap1 sarayinda bulunan minyatiirlerin res-

sayfamizda

mini basmistik. Tarihten ve maziden kalan ve
milletimizde bu tirlii glizel eserler yaratma
kudretini gosteren bu eserlere Kkarsi halkin
icten ice olan kabillyeti gene yer yer yasamak-
tadir.

Bugiin de kendi kendine calisan bir ama-
t6r sanatkarimizin birkac eserinin resmini ba-
siyoruz. Bu eserler bayan Minire Artam'indir
ve hepel Tirk motifierindez  faydalamlarak
gtizel renkler ve ince cizgilerle viicude geti-
riimistir. Bashifimizin ki tarafindaki motof-
fer de aym sanatkarindir,

etiitlerine, fotografa daha sittin sene
tas gikartacak dért bagt mamur etiit-
lere girisebilirlerdi.

Bence asil resim fotografin bittigi
yerde basliyordu. Fakat sevgili dos-
tumun zihnini gelen nokta fotograf

bale sahip olusu idi

Ben hakiki resmin fotografin bilt -
tigi yerde bagliyacagim iddia eder -
ken o fotograf sanatinin &yle kolay
kolay bitecek bir sanat olmadigini
ileri siiriiyordu:

— Diistin, Mikel Anj’in elinde ha -
rikulade kuvetli bir fotograf makine-
sinin alacag: degeri diigtin. Bir Gre-
ko’nun muhayyelesinde yer alabi -
Tecek ve onun zevkiyle tertip ve tes-
bit olunacak bir film, bir sahne kom -
pozisyonu diisiin. Fotografi onlarin
elinde diisiin.

Bugiiniin ressami fotografa biyik
altindan giiliiyor. Fakat eger bu kutu
onlarin, eskilerin elinde olsaydi, re -
sim sanat: bugiin korkung imkanlara
sahip, ejderha gibi bir sey olurdu.
Devrinin biitiin ilimleriyle alim ve
gbze hitap eden sanatlarin hepsinde
bir parmag1 olan Leonar’in fotografa
tamamiyle bigine kalacagini havsa -
lan aliyor mu?

Evet burasini kolay kolay havsalam
almiyordu. Fakat ne de olsa Sikstin’in
duvarlarinda ve tavanlarinda bir siirii
foto montaj’lar tasavvur edemiyor -
dum! Duvarlarindaki o billdr mozaik-
ler yerine fotograflar yapismug bir
Kaariye camisini soguk bir iirperme
duymadan gdziimiin oniine getiremi -
yorum. Fakat ne olursa olsun her sey-
den evel resim sanatinin imkanlarini
ve hususiyetlerini ¢ok iyi kavramig
bir sanatkir olan dostumun bu mevzu
iizerindeki 1srar1 beni vakit vakit dii-
siindiiriiyordu. Birgok fotograflara
alic1 goziyle bakmak ve onlardan isti-
fade etmek imkénlarini aragtiriyor -
dum. Fotografin hig bir zaman bir
ressam goziiniin barinamiyacagi yer -
lere girip bize oralardan dmriimiizde
gormedigimiz nakislar, sekiller, hare-
ketler- getirdigi muhakkakti. Bilhas -
sa insan goziinden kagan birgok hare-
ketleri korkung bir vuzuh ile tesbit e-
disi bize birgok yeni seyler 6greti -
yordu.

Resim - fotograf miinakasalar: ara-
sindan yillar gecti. Fotografin birgok
nimetlerinden vakit vakit istifade et-
mekle beraber onu hig¢ bir zaman re -
simle telif edecek kadar yakindan tet-
kik etmek firsatini bulamadim.

Simdi, fotografi parmagina dole -
yan ve hakiki bir ressamin elinde fo-
tograf makinesinin boya kutusu, seh-
| pa veya palet gibi nihayet yardimel

ganatinin harikulade zengin bir istik- |.

KN Dasii naiciaruc —
amansiz bir mantizin kanunlarina tabidir. O
halde nasil olur da disiincenin mahsulii sayl-
lan ibarede ekseriya kafadaki tabil teselsiil
muhataza edilemez? Bu hadisede zihin tem-
belliginden baska bir sey aramamall,

*dk

1k insanlar uzun zaman emekledikten son-
radir ki iki ayak iistiinde ylirtimegi ogrendiler.
Keza, fikirlerimizi emeklemekten kurtarabilir,
ayakta durabiliriz: ilk insanlarin yiirtimek
icin bas vurduklari akil ve mantikla.

*okoke
Mimar binasmin bir taraftan aksamamasi-
na dikkat edip onu ayni zamanda goze hos
goriiniir malzeme, gekil ve renklerle siisler-
Kken; heykeltras hem tablata hem bedil esasla-
ra sadik kalirken, 1triyater kimya kanunlariyle
zevkin icaplarim telif ederken ibda isinin ipti-
dal kaidelerine riayet ederler. Yaz1 da ayni
teknigin mahsuliidiir. Her sanatkarmn, ese-
rini meydana getirmek icin kullandigl bir ince
aletl var: yazanin da aleti mantik denilen

kiiciik lbre olmamali mi?

sk

Tabipten, miihendisten diploma aranmasa
tabip yahut miihendis olduklarina uzun zaman
sanat lcrasiyle ehlivet isbat etmeleri {izerine
fnamlir. Fakat o aralik ellerinden birkac ka-
za cikmasi ihtimali var. Tahsilini bitirmemis
bir tabibi veya miihendisi tanimak istemiyen
cemiyetin yazmak imtiyazin ancak olgun di-
maglara vermesl ve baskalarinin ige karisma-
masim istemesi az cok hakikidir. Tabiplere ve
miihendislere tatbik olunan kayitiar yazanla-
ra da tesmil edilse belki tuhaf gelir, fakat
haksizlik sayllmaz. Bilakis, en isabetli bir
tedbir olur.

gk
Bir cift beygirl kullanamiyan arabaciyl a-
rabasindan indirirler. fki fikri yan yana ko-
samiyanlar nicin yazmakta devam edebilsin?

bir alet olabilecegini iddia eden dos-
tumu diisiiniiyorum. Ondan harp bag-
liyaliberi bir tek satir almadim.

Fotografla ige basliyan dostumun
solugu sinemacilikta aldigim kuvet -
le tahmin ediyorum. Ve ara sira giizel
bir film seyrederken icim burkuluyor,
biiyiik iistatlarin tablolarindan his-
sesini almus, iistelik tabiatin zengin-
ligini tatmis bazi rejisorlerin sinema
perdesine naksettikleri  hudutsuz
manzaralari, bulutlari, daglari, goriin-
cet

— Galiba ¢inli dostum Yukule-le
yanilmiyordu! diyecek oluyorum.

Fakat biricik silahi resim olmasina
ragmen resimden uzaklastikca kendi

imkénlarina daha ziyade yaklagiyor -

du. Maceralara siiriikleniyor, sarkilar
soyliiyor, hadiseler icerisinde kendi-
sini bulmiya caligiyordu.

Miki Mavs ve yahut canli desenler
tabir olunan ve haddizatinda resmin
bir subesi sayilan c¢izgi oyunlarini
seyrederken gene ginli dostumu ha -
tirliyorum. Hakikaten bu cizgiler bir-
giin bir Rafael, bir Mikel Anj elinden

I Sonu § incr sayfada 1

meye Ve QINIEYICIUT UNIUn Mannraa v
dogru bir fikir ve zevk, tam bir aldka ve
sevgi yaratmiya heniiz muvaffak olamadrk.
Yirmiden fazla Anadolu vildyetinin kaza,
nahiye ve koylerinde bir kac bin halk tiir-
kiisii_dinlemis bir insan sifatiyle diyebi -
lirim ki, mevcudiyetinden layikiyle haber-
dar olmadigimiz orijinal, zengin ve muaz-
zam bir Tiirk halk musikisi, biitiin bakir-

Erci.yeg

ligi ve safligryle Anadolu’da yasamakta -
dir. Orada Tiirk halkr, Koracaoglan, Da -
daloglu, Ruhsati, Emrah, Siimmani gibi 6z
halk sairlerinin binlerce, onbinlerce ms -
ralarini hafizalarinda, binlerce, onbinlerce
6z Tiirk ezgilerini hangerelerinde yasat -
maktadir. Biz, okuyup yazmasi olmiyan
oyle rengberler tanidik ki, bize giinlerce
ezberden sayisiz beyitler okudular. Tiirk
halkmnin edebiyata ve umumiyetle giizel sa-
natlara, giizellige karst olan fitri, haru -
kulade temayiil ve istidadina biz kac kere
yakmdan sahit olmusuzdur. Hele bu sene
yaptigrmiz derlemede Erciyes, Binboga, Ko
zan daglari, Aladag cevresinde bilhassa 6z
Tiirk asiretlerinin Bozlak, Agit, Tiirkme-
ni. Ve emsali gibi havalarmi derin heye-
canlarimizla bir kere daha dinledik. Tiirk
halkmm kendi kendine yarattigr bu yik -
sek manevi medeniyet huzurunda  biitil
hayranliklarimizla bir kere daha egildik.
Biiyiik Tiirk neler yapmaga muktedirdir,
nasil bir kiiltiir yaratmistir? Onu gidip su
daglarin Ote tarafinda, yerinde gormeli ve
dinlemeli. Bu seneki derlemede biz on iki
asiret boyundan drnekler aldik; Agit, Boz-
lak ve Halay havalarmin cesitlerini plak-
lara kaydettik. O ne orijinal musikidir!
Karacaoglan'mn ’Sorsam eskilerden yiizbin
var yasm, diinyanm kuruldugun bilen
Erciyes,, diyve hitabettigi Erciyes’in iki
bin metreden yiiksek cevresinde, Binbuga-
larm ayni irtifadaki yiiksekliklerinde, Pa-
zaroren, Pimarbasi, Yalak, Goksun, Kadir-
1i, Saimbeyli, Feke, Kozan, Cukurova, Nig-
de, Aladag ve havalisinde Avsar, Aydinl,
Kumarl,, Tecirli, Honamlr, Ceritli, Far -
sak, Bozdoganl, Karahacili, Sthli, Gacar
boylarmda 400 kiisur parcay: plaga alir -
ken neler gordiik, neler dinledik, ne heye-
canlarla sarsildik! Biz, Tiirk halk musikisi
ni yakindan tammis olanlar inanmisizdir
ki, bu musiki her bakimdan cok orijinal,
cok zengin bir musikidir. Onu bilgimiz
heniiz tedvin edemedi. Simdilik yalniz der-
lemekle mesguliiz. Acele etmek, miitema-
di bir hamle ve gayretle biitiin Anadolu’yu
taramak mecburiyetindeyiz. Diger taraf -
tan da film makineleriyle halk oyunlarmi
zaptetmek 1dzimdrr, bunda gecikiyoruz, ge
cen her giin aleyhimizedir. .

Yeni Tiirk musikisi, Tiirk halk musiki-
si iizerine kurulacaktir. Tiirk bestekir: bu
6z sesi dinliyerek 6z musiki zevkine vara-
cak, ve ancak bu suretle bize bekledigimiz
Tiirk eserini verecektir. Tiirk kanmi tasi-
mak kafi degil, Tiirk kiiltiirii almak gerek-
tir, Tiirk kanryla dogan cocuk ana kuca -
gmnda ana dilini dinliyerek, bir giin nasil
Tiirkce konusuyorsa, Tiirk bestekidr: da,
anayurdun 6z musiki lisanmr dinliyerek

[ Sonu 6 ner sayfada 1

HALKIN SESi

Vedat Nedim TOR

Halk’tan uzak ve halk’tan ayr1 kalmak
“Saray” ve “Medrese” etra«
finda halkalanan sanat anlayisinin
damgasidir. Onun igin halk ile aydin
arasindaki ugurum, hig bir millette
bu kadar keskin ve agilmaz olmadw
Halk ve aydin, zeytinyagi ile su gibi
biribirine bir tiirlii kaynasamadilar.
Ciinkii, aralarinda “Sanat ” 1n nae=
rin asmaképriisii bir tiirlii kurulamas
di.

Halbuki mesela, eski Yunanlilarda
Homeros, Sofokles, Sokrat o zamanki
halk diliyle konugtular. Dante, 0 za=
manki italyan yobazlari tarafindan
alaya alman “Tanrisel Ko=
medya” sini latinlesmis yaz diline
karg: halk dilinin bir anit1 olarak dik=
ti. Sekspir, 6lmez trajedyalarini hal-
ketmek igin, halk dilinden baska bir
sey aramadi. Molyer, halk dilinden
ayrilanlarla Kiral huzurunda alay et-
ti. Pugkin, Gogol, Tolstoy daima halk
diline sadik kaldilar., Vagner, ope =
ralarim1 halk masallarindan aldi. Hat-
ta Sadi, Hafiz ve Hayyam’in dilleri
de bugiin yasiyan halk dilidir.

Ne act bir bahtsizliktir ki, bizde, de-
gil yiizlerce, otuz kirk yil énce yazilk
mus eserleri bile, bugiiniin genci 14
gat karistirarak anlamaga gabaliyor.

Halk dili ve halk hayati, Sanat =
ananin ilk memesidir ki, onlar
emmiyen sanatkér, ana siitinden mah-
rum kalmis cocuklar gibi, rasetik ol-
miya mahkfimdur. Ve netekim de Oy=
le oldu: bizim Divan edebiyati, Tan-
zimat edebiyati, Edebiyat: Cedide de=
digimiz okullar, ip gibi ince bir boyun
iistiinde Diyarbakir karpuzu gibi sal-
lanan bir nevi Pazarola Hasan bey
baslaridir.

Tiirkce, Saltanat ve Medrese halka-
sinin diginda kalan “{immi” Halk
sayesinde bugiine kadar yasiyabildi.
Eger 11k 6gretim mecburiyeti, Med-

[ Sonu 6 inct sayfada ]
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Bu topragin =
ESIM SANAT]  Butoprazn B
mimarisi Uit
Resimde sira ile tezyini sanatlarin, Vedat Nedim TOR

mimarinin ve siirin yeri vardir SRR s pdsivaainive

iislupsuz Cagimizm en sadik ayna-
LLELELLLELE T sidrr.

Artik mimar, adeta sanatkar olmak
vasfim1 kaybetti de, sadece bir he-
- sap ve hendese adami oldu. Halbu-
Ny RN E R R ENARRENAERERREEEERREEREREREERRERRRRNRERnR R nnnnnnnnnnnnnnnntf ki eserine, WhSiyeﬁ'nin damgasm1
vuramiyan sanatkar, ne acmacak
bir mahliktur. Soysuz devrimizin
en karabahtli artistleri, siiphe
yvok ki, mimarlardir. Sahsiyeti, iis-
lubu ve topraktan, tarihten gelen
biitiin ayriliklari, ozellikleri, cesni-
i ol leri inkar ?deni })a.si\t ve ucuz I_)ir

— Hele daha bes alt1 sene desen yapsin k al1p mimarisinin gorenegi icin-

. Y % ddar:
Opera temsilleri o st e 0 R e Ll

“Desen” kelimesi atelyelerde bazan her onlarm almyazisidur.

’ ele nasip olmiyan bir hiiner, el cabuklugu,
bir nevi cambazlik, bazan marangozluk ve- Modern mimariyi, modern yasama
a a va kufnduracilik gibi muayyen bir zaman sartlarrmizm ve ma kin e zih-
1 icerisinde Ogrenilen masum bir zanaat, niyetinin tabii bir zarureti olarak

bazan hendese, cebir veya fizyoloil gibl| kahyl edenler bulunabilir. Fakat
kelli felli bir ilim kisvesine biiriiniir.

— 2 i .

! PRt ne de olsa, mimarm sanat haysiye-

te ra r G S G G I Bugiin diinyanin her tarafinda resme ti, ergec T y e-
= ve bahusus biitlin atelyelerde resme de-
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Resmi kendisine bir meslek olarak inti- Bir ressami batirmak istiyenlerin kul-
hap edenlere, gerek hocalarin, gerek eski | landiklar1 en kisa ciimle daima sunlarden
talebelerin miitemadiyen tekrarladiklar: | birisi olmustur:
nasihat sudur: — Desen’i zayif!

— Desen’den haberi yok!
— Boyalar siiriistirmiis ama altinda

Portre (Saip Tuna) — Aman Desen’e cok ehemiyet ver!

ci cigwrma karst yer yer isyan
bayraklarmi acacaktir. Sanatkarm
olmezlik ihtirasy, gecici m o-
vizde doksan dokuzunda en atesli, en cev-| q , lara daha fazla boyun egemez.
val senelerini resme hasreden genclere 1lle Tiirk mimarlar: gibi, diinyada i)
desen’in ne oldugunu anlatmak kolay ko- hig bir toprak parcasmna nasip ole RESIM SANATINDA
lay nasip olamaz. Herkes hattd bir porta- miyan zengin bir mimari an’anesi-

kal lakaydisiyle poze eden modeller bile| no” b en i m diyebilen bir mem-

desen’in ehemiyetine iman eder, fakat de- leketin gocu'k]arx. basma ka]!p
sen kelimesinden kastolunan ména bazan | | atalo g mimarisinin esiri ol-

resme basladiktan senelerce sonra, terke-| maga daha uzun zaman katlana- 3 e -
dilmesi cok gii¢ itivatlara esir olduktan | mazlar: ergec yaratict mayalar: e n l ‘l‘ ve l lne lt
sanra anlasihr. kabaracak, gozleri benliklerine ve

Zamammizda resmin kabesi addedilen | topraklarma cevrilecek, yeni bir
Paris’e resim tahsiline gidenler hangi atel-

Anadolu mimarisinin altm 4
vede calisirsa calissinlar “desen” kelime- | cagy dogacaktir. Yazan ¥, Al’lf KAPTAN i
sinin biitlin agirhgini hissetmelerine rag-
men-onu-yakalamak-firsatini-ele-gecire-| fnkylap Tiirkive’sinin- ithalat

memis ve Zimrldanks kusu gibl adl vag mimarisine degil, bu topraklarm | .. . . 5 ivl
kendi yok olan bu mahltku yakaliyabil- [ malr jnkiladper Tirk mimarisine |55 ¢TI0 acilmasi miinasebetiyle ya-

mek icin beyhude yere korebe oynamis-| hasreti ve ihtiyacr var. Tiirk mi- pilan mevsimlik bir sanat konusmasi,

1ard1r.‘ : mari, yeni Tiirkiye’yi Tarihte el sadra sifa .verm}ye"n })n‘kag' tenkit, ne
Hakiki resmin ne oldugunu anhyanla-| dilestirecek eserler] varatmak ode- | halkin resim kiiltiiriine hizmet eder,

o senle baslanir. Desen’in resme temel ol-
dugu itiraf edilir, fakat bu atelyelerin

3

Kayseri’de bir carsi (Turgut Zai

m)

Senenin bazi aylarinda resim ser -




itibaren

Devlet Konservatuvar: Opera subesi, bu aym 22 sinden
Halkevi sahnesinde Madam Butterfly temsillerine yeniden baslamis-

tir. Bayram giinlerinde halkimiza gercek bir sanat zevk: veren bu
temsiller biiyiik bir aldka ile takip edilmistir. Madam Butterfly ro-
linde Mesude Cagliyan, gittikce olgunlasan bir oyun gostermistir.
Temsile istirak eden biitiin opera subesi elemanlar: ses ve mimik ba-
kmmimdan ¢ok muvaffak olmuslardir. Opera subesi talebeleri, gdster-
dikleri degerli basarilardan dolayr candan oviilmegi haketmislerdir.
Yukardaki resim, Madam Butterfly temsilinden bir sahneyi
yor. |

gosteri-

o

Madam Butterfly’in akrabalar: ve dostlart

NEMUWIT YUK UIaTT UU INaIiIuKU yaKaly ag
mek icin beyhude yere korebe oynami§ -
lardir.

Hakikl resmin ne oldugunu anhyanla-
rin tedris sahasindan tamamiyle cekilmis
olmalari, buna mukabil bliyiik sanatkar-
larin soézlerini kendi imkanlarma gore tef-
sir eden ve sirf ticaret maksadiyle atel-
yveler acan degersiz sanatkarlarin tilireme-
si, asil biiylik ve hakiki sanat endiseleri-
nin yalmz biiylik sanatkarlarin antenleri-
ne degecek kadar yiikseklerden ucmas,
resimden bircoklarini sogutmus ve bircok-
larini da alelade kalmaga mahkim et-
mistir,

Desen kelimesi iste bu atelyelere ugra-
dikca karisitk ménalara, garip Kkisvelere
biirlinmiis ve en saf, en berrak méanasim
kaybetmistir.

Usta cirak ananesi kaybolduktan son-
ra, hocaya itimat kalmamis ve bircok he-
veskarlar:

— Ya kendini aldatiyor, ya beni alda-
tiyor!

diye tamamiyle kendi zevkiyle aydin-
latmaga calistig1l bir yolda yliriimege bas-
lamis, bunlardan cogu, sik stk gordiigi-
miiz gibi ya bir cikmaza saplanip kal-
mis, yahut resmi tamamiyle kendi imkan-
larindan ayirip onu edebiyata, heykele ve
bilhassa tezyini sanatlara peskes cekmis-
lerdir. Bilhassa tezyini sanatlar 1900 den
sonra resim diinyasini altiist etmis ve bir
aralik bir kilim, bir hali veya bir Kiitah-
ya cinisi cercevelenmis ve resim sergile -
rinde yer almustir. Resim sahasinda biiyiik
adimlarla yiirtidiiklerini sananlar neden
sonra arkalarina baktiklari zaman tama-
miyle tezyini bir sahada kostuklarini an-

[ Sonu 6 ncr sayfada 1

mall mEKIapcr ITUrK  IENITIACG L IDIS
hasreti ve ihtiyacr var. Tirk mi-
mari, yeni Tiirkiye’vi Tarihte ebe-
dilestirecek eserleri yaratmak ode-
vini tasryor.

Her yeni medeniyet, toprak iis-
tiinde brraktigi mimari anrtlarla
kendini Tarihe mihlar ve per-
cinler.

G e n ¢ mimarlarmmiza bu hirst
agilamaliyrz. Giizel Sanatlar Aka-
demisinin mimarlrk boliimiiniin ye-
ni sefi profesor Sedat Eldem-
den bu basariyr hakli olarak isti-
yor ve bekliyoruz.

Y a r 1 nin mimarr, artik bu toprak-
larm 1s18ma, rengine, iklimine, ha-
vasma yarasmriyan, Anadolu’nun
kokusunu ve cevherini tagimryan
igreti eserlere tenezziil etme-
melidir.

Taklit devri kapanmali, y a -
ratma devri acilmalidir: kop-
yayi, pici, melezi degil, asili, safy,
kokliiyii ve sahsiyetliyi ozliiyoruz.

s h e e e g e
Bilgisiz adam,

yarim adamdir.
R R SN R PR

pilan mevsimlik bir sanat konugmasi,
sadra sifa vermiyen birkag tenkit, ne
halkin resim kiiltiiriine hizmet eder,
ne de sanatkdri tatmin eder. Resim
sanatinin propagandasini, eserin vu-
kufla tahlilini yaparak, bu sahada
kiymet olciileri verecek miinekkitler
bekliyoruz.

Giizel sanatlarin hangi kolunda o-
lursa olsun, miinekkit bitaraf olmali
ve sahsi hislerine kapilmamalidir. Sa-
natta birgok cepheler, birgok yollar
olduguna gore, miinekkidin sanatkar-
dan bekledigi isler, serbestce arayis-
lar yapmasina engel olmamali, ten -
kitlerini her artistin temayiiliinii ve
sanatinin istikametini g6z oniinde tu-
tarak yapmalidir,

Senelerdenberi resim hakkinda ya-
pilan nesriyati tetkik edersek tenkit
yazilarinin hep aynm:1 kaliplar igine
sikisip kaldigini goriiriiz. Bizde mii-
nekkit ya edebidir; yazilarinda tek - .
nik tahlillere yer veremiyerek, edebi
fanteziler ve tasvirler iginde calka -
nip durur; yahut da ressamdir; bir
siirii resim terimlerini sirt1 sira dizip
sadece ressamlarin anliyabilecegi bir
dille konusur. Birincisi ne halki, ne
de ressami tatmin eder. Ikinci tenkit
seklinden halk bir seyler anliyamaz.

Eski Tiirk mimari eserlerinden
giizel bir niimune (Kayseri)

anlatilmadik¢a sanat mefhumu icine
bir siirii mefhumlar daha karigtiril =

Resim tenkidinin icap ettirdigi ba- | mis oluyor. “Sekil ve nisbet giizelli-
z1 terimlerin ne olduklar1 etrafiylel-

[ Sonu 6 rncr sayfada 1
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* Yaz dilini sadelestirmek cereya-
nmin bir asr1 asan tarihi vardir. Os-
manlicanin yazi dilinde devam ede-
cegine asla siiphe etmiyen saray ve
miinevverler sinifi bile, herkes ta-
rafindan istifade edilecek seylerin
“actk ve kolayca anlanabilecek” li-
sanla yazilmasma liizum duymus-
tur. Ziya Pasa gibi, bir giin, siirde
ve nesirde saf dil kaynaklarma do-
niilecegini hissedenler olmustur:
“bizim siirimiz, avam sarkilars, tas-
ralarda ve Cokiir sairleri arasmda
Deyis, Ucleme ve Kayabas: tabir
olunan nazmmlardir. Ve bizim tabii
ingamrz, miitercim-i kamus’un jtti-
haz ettigi sive-i kitabettir. Hele bir
kere ragbet o cihete dénsiin, az va-
kit icinde ne sairler, ne katipler ye-
tigir ki akillara hayret verir.” Mus-
tafa Nihat, “Son asir Tiirk edebiya-
tr” tarihinde bu vesikalar: topla-
makla ne eyi etmis! ¢
Ahmet Mitat Efendinin tavsiye-
si “yabancr kaidelerle terkip yapil-
mamak, yabanct cemi edatlar: ye-
rine Tiirkceleri kullanilmak, bilhas-
sa Tiirkceleri bulundugu takdirde
arap ve fars kelimelerini kullanma-
mak” idi. :

Dilin adr “Osmanlica” de-
gil, fakat “Tiirkge” oldugu-
nu ilk ortaya atan, ve bu-
gin de miinakasa edegeldigi-

miz zaf ve ihtiyaclardan daha an-
layislt ve usullii  bahseden Sem-
settin Sami’dir. Onun fikirlerini bu
siitunlarda ara sra yazdigmiz icin
tekrar zikirlerde bulunmak istemi-
yoruz. Tiirk dilinin 6z kaidelerini
canlandmrmak istiyenlere karsi, es-
ki insa diigkiinleri ile medrese mii-
teassiplarr  ayaklanmaktan geri
Hacr  Ibrahim
Efendinin kavgalart meshurdur. Bu
medreseli bir yazisinda der ki: “li-
sanmuizi lisan sekline koyup bizi
hayvan-r natik haddine ithal eden
sey lisanmizdaki elfaz-1 arabiye-
dir. Zira bizim Tiirki diye kullan-
digmuz lafizlarm baslicalar: eger
bin adede halig olur ise ben bir da-
ha bahis ve miinazaraya girmege
bin kere tovbe ederim.”

. Bu iki cephe, son zamanlara ka-
dar devam etti. Fakat Tiirkceyi
millilestirmek icin en dogru diis-
turlarr koyan, bize dil inkilabmin
diisturlarm: veren, hic siiphesiz,
Ziya Gokalp’tir. Onun prensipleri
sunlardi: 1 — Osmanlica lisanini
hi¢ yokmus gibi bir tarafa atarak,
halk edebiyatina temel vazife-
sini goren Tiirk dilini kabul etmek,
vazida Istanbul’'un konusma dilini
esas tutmak, 2 — Halk lisanma ge-
cip lafiz veya méanaca degiserek
“galat” admi verdigimiz arapca ve
farsca kelimeleri Tiirkce saymak
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uLiya GOkalp ve Tiirkce

Falih Rifki ATAY

“istikak” kismma almmal. 2
Goriiliiyor ki Ziya Gokalp o za-
man, yalniz terimler bahsinde, bel-
ki de siyasi bakmmdan, bir cekin-
genlik gostermistir. Biz onu Tiirk-
cede bulamadigmiz ve beynelmilel
kiymetteki kelimeleri latin esasla-
rmdan almagr kabul ederek ta-
mamlamisizdir. Ziya Goékalp’m bu
dil prensipleri daha sonra yazdig:
bir nazimda vuzuh ile bir daha tes-
bit olunmustur. Bu nazmm hiikiim
parcalarm: tekrar edelim: “ 1 —
Giizel dil Tiirkge bize, ‘baska dil
gece bize, Istanbul konusmasi, en
saf en ince bize! 2 — Lisanda sa-
yilir 6z, herkesin bildigi s6z, ma-
nas1 anlagilan, ligata atmadan goz!

'3 — Uydurma s6z yapmayiz, yap-

ma yola' sapmayiz, Tiirkgelesmis
Tiirkcedir, eski koke tapmayiz! 4
— y o o oo o “‘miiteradif”
sozlerden, Tiirkcesini almali! 5 —
H « « « halkm, soz ya-
ratmada, yollarint benimse! 6 —
Yap yasiyan Tiirkceden, Tiirkceyi
incitmeden, Istanbul’un Tiirkgesini,
zevkini olsun, yeden! 7 — Arapca-
va meyletme, Iran’a da hic gitme,

tecvidi halktan 6gren, fasihlerden
isitme! 8 — “Ga” I1 sozler emme-
V2 I 0 P RO R R 0 o !

:

Ziya Gokalp Diyarbakirlr idi.
Fakat eski devlet merkezinde her
tiirlii Anadolu ve Rumeli lehgeleri-
nin kaynasmasmdan, yugrulmasm-
dan, incelmesinden ve olgunlasma-
smmdan vicuda gelen zengin ve ile-
ri Istanbul -konusma diline nicin
krymet verilmek lazmgeldigini an-
lamistir. Bugiin bu Ankara sivesi-
dir, mekteplerle ve giden miinev-
verlerle her tarafa yayilarak, mem-
leket sivesi olmustur. Ergani ma-
denlerine sokulmus, Karadeniz ve
Akdeniz kryilarma inmis, milli bir-
ligi bir de lehce ve sive birligi ile
tamamlamaga baslamistir,

Tiirk milliyetciligi tarihinin her

‘bahsinde oldugu gibi, dil inkilabmn- !
da da Ziya Gokalp adi, biiyiik ku-§

rucular arasinda gececektir.
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 Bu iki cephe, son zamanlara ka-
dar devam etti. Fakat Tiirkceyi
millilestirmek icin en dogru diis-
turlar1 koyan, bize dil inkilabmin
diisturlarmi veren, hi¢ siiphesiz,
Ziya Gokalp’tir. Onun prensipleri
sunlardi: 1 — Osmanlica lisanmni
hi¢c yokmus gibi bir tarafa atarak,
halk edebiyatma temel vazife-
sini goren Tiirk dilini kabul etmek,
yazida Istanbul’un konusma dilini
esas tutmak, 2 — Halk lisanma ge-
cip lafiz veya manaca degiserek
“galat” admr verdigimiz arapca ve
farsca kelimeleri Tiirkce saymak
ve imladlarm: talaffuzlarma vydur-
mak, 3 — Yerlerine yeni kelimeler
gectifi icin “miistehase’” haline ge-
len eski Tiirkce kelimeleri diriltme-
ge calismamak, 4 — Halk lisanm-
da Tiirkce “miiteradif’” i bulunan
arap ve fars kelimelerini atmak,
“miiteradif”’ olmayip kiiciik bir
niiansa malik olanlarr lisanimizda
muhafaza etmek, 5 — Yeni 1stilah-
lar aranacagr zaman 6nce halk li-
sanmdaki kelimeler arasinda ara-
mak, bulunmazsa, Tiirk¢enin kiya-
si edatlar: ile ve kiyasi terkip ve
tasrif usulleri ile yeni kelimeler ya-
ratmak, buna da imkan olmazsa,
terkipsiz olmak sartiyle, arapca ve
farsca kelimeler kabul etmek ve
bazr devirlerin ve mesleklerin hu-
susi hallerini gosteren kelimelerle
tekniklere ait dlet isimlerini yaban-
cr lisanlardan aynen kabul etmek,
6 — Tiirkcede arap ve fars lisanla-
rimmn kapitiillasyonlarmr kaldirmak,
bu iki lisanin ne srygalari, ne edat-
lari, ne de terkipleri lisanimiza so-
kulmamak, 7 — Tiirk halkinmn bil-
digi ve kullandigr her kelimeyi
Tiirkge, halk igcin munis olan ve su-
ni olmryan her kelimeyi milli say-
mak, bu milletin lisani, kendisinin
cansiz cezirlerinden degil, canl: ta-
sarruflarmmdan terekkiip eden canli
bir uzviyet oldugunu bilmek, 8 —
Istanbul Tiirkcesinin savtiyats, sek-
liyat: ve ligaviyatr yeni Tiirkcenin
temeli oldugundan, baska Tiirk
lehcelerinden ne kelime, ne siyga,
ne edat, ne de terkip kaideleri al-
mak, fakat, mukayese yolu ile,
. Tiirkgenin ciimle teskildtma ve hu-
susi tabirlerdeki sivesine niifuz et-
mek icin bu lehceleri derin bir su-

rette tetkik etmek, 9 — Tiirk me- | .

deniyetinin tarihine dair eserler ya-
zildrkca, eski miiesseselerin isimleri
olan cok eski Tiirkce kelimeleri ye-
ni Tiirkceye almak, 10 — Yeni
Tiirkcenin bu esaslara gore bir ka-
musunu ve bir gramerini viicude
getirmek, fakat yeni Tiirkcede kal-
mis olan arap ve fars kelimelerin
ve tabirlerin biinyelerine ve terkip
tarzlarma ait maliimat, lisanmn fi-
loloji krsmma degil, “miistahase-
ler” ve “intisabiyat’” bahsi olan
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TDVISAM
Kistiiphanesi Argivi

Bir sanat mevsimine girerken

ONSERVATUARIN

W/LC

“Sisli bir sabahin alaca karanligin-
da uykudan uyanan tabiat daha mah-
murlugunu gidermege ugrasirken Ro-
ma halk: coktan ayaga kalkmig ve
sokaklara dokiilmiistiir. Koca bir geh-
rin boyle erkenden harekete gecisi,

fevkalade bir giiniin basladigim ha- §

ber vermektedir. Bayram.., senlik...
Roma imparatoru Julius Caesar (Jiil
Sezar) bu mesut giiniin serefine ya-
pilacak olan yarislarr seyre gidecek-

tir. ve bu yarislarda her miisabakayz °

kazanan dostu Markus Antonius bel-
ki gene birinci gelecektir. Tribiinler-
de bugiin bir karis bos yer kalmiya-
cak. Erkenden yer kapmaga bakmalr.

iki romali, Flavirus ve Marillus
da, halki, Sezari alkislamaga git-
mekten alitkoymaga ugragmaktadir-
lar.

— Pompei’nin Roma sokaklarm-
dan gecisini gdrmek igin, kucaklari-
nizda cocuklarinizla ve olanca sabri-
mzla beklesip haykirismadmiz mi?
Simdi de gene en giizel bayramltk-
larmizi giyiyor ve Pompei’nin kani
iizerinden zaferle yiiriiyilp gelenin

yoluna cicekler serpiyorsunuz, Hay- :

di evlerinize dagilm, defolun!
Roma’da Sezar aleyhine bir hava
esmektedir. Sezar gecerken, halkin
alkislarmi ve ndralarmm yirtan bir
ges de duyulmustur:
«“__ Sezar, martin onbesinden sa-

km!”

Ve giiniin birinde Kapitol’de han- §

gerler Sezar’m viicudunu ararken, im-
parator diigmanlarmin arasinda sadrk
bendesi Brutus'u goriir:

— Sen de mi Brutus?

Koca Sezar, Kapitol'iin basamakla-
rinr kanma buliyarak yere yuvarla-
nir: Sezar oldiiriilmiistiir.

Simdi, sadrik bende Brutus kiirsii-
dedir:

“_ Ben Sezarh daha az sevdigim-

Bir kili¢ diiellosundan
sonra merdivenler
iizerinde can veris...

Jiil Sezqr’dan bir sahne

HAZIRLIKLARI
Julius Caesar, Fidelio

le, masa, surada burada bir
iki cartk ciirik esya.. ve ig-
te  biitin  aksesuvar.. Bunlarm

icinde, kiymetli olan tek sey, genc
sanatkdrlardir. Iste, Kapitol'iin ba-
samaklarmmdalar. Julius Sezar'm ilk
perdesinin ikinci sahnesini prova e-
diyorlar. Bu ciplak sahne, umumi bir
meydandir, Basta Sezar oldugu hal-
de kosu kryafetiyle Antoniyus, sonra
Calpurnia, Portius, Decius, Cicero,
Brutus, Cassius, Casca miizikasiyle
ve merasimle meydana gelmislerdir.
Bunlari, bir kalabalrk takip ediyor.
Aralarmda bir de kéhin vardir.

Cocuklar, romali urbalarmnr daha
! mislardir. En d yiiz
kere tekrarlanan bir sahneye elbise
mi dayamir? Yerlere kendi elbisele-
riyle yatmakta, pek sikrsirlarsa, pi-
yanonun genis Ortiisiinii, kostiim diye
kullanmaktadirlar.

iste Sezar, on pladndadir:

Sezar A

— Calphurnia!

Casca

— Susalrm, hey Sezar s6z sdylii-
yor. Bir yanda, trajedinin miizigini
simdilik tek bagma temin edem. pi-
yano durmustur:

Sezar

— Calphurnia!

Calphurnia (karisr)

— Buradaymm efendimiz!

Sezar

— Antonius kosarken tam yolunun .

{istiinde durunuz. Antonius,

Antonius

— Efendim, Sezar.

Sezar,

— Antonius; acele ile Calphurnia-
ya dokunmayr sakm  unutmayiniz.
Ciinkii atalarrmzin dedigine gére bu
mukaddes kosuda, kosucunun dokun-
dugu kisirlar, kisirltklarmdan kur-
tulurlarmrs.

Sezar, karist ve arkadaglart koguya gidiyorlar

Arkadaglarum seyreden talebe (6nde ortada Otelei
Kadin’in muvaffak sanatkdart Muazzez)

Gzellik

AzZZi

Yazan : Ferit Celal Giiven

insanlar icin hayat bir yigin zor-
luklarla doludur. Bu zorluklari yen -
mek, act dolu bu yollardan gegmek
icin ruhlarin, maddi kuvetlerin iistiin-
de baska bir kuvete ihtiyaci vardir.
Eger ruh, kendisine gerekli olan sag -
1181, genisligi bulamazsa derin bir cu-
kurda bunalir, o zaman hayat bir ce-
hennemdir.

Magaralarda yasiyan, hayvan pos -
tuna biiriinen ilk insan bile, maddi ta -
biatin ezici baskisindan kurtulmak igin
bir gey aramis, camuru, tast kendi ipti-
dai goriisiine gore sekillendirmis, dil-
lendirmistir. Onun bu hareketi, ne su-
retle izah edilirse edilsin, bunalan ru-
hunu bir ferahliga kavusturmak icin
olmustur,

Karin daglari, stepleri bastigi bir
giinde, siiriisiinii otlatmiya gotiiren ¢o-
banin kavalini calmas: sonsuz lbeyaz-
liklarin icinde ruh sikintisina diisme -
mesi igindir,

insanlar siirekli bir sekilde giizel -
lik hazzi arkasindan yiirimiisler ve
bircok seyler bulmuslardir, esasen gii-
zellik hazzi, askt insanltk ruhunun bel-
li baslt vasfidir, bir insan, eger giizel-
lik hazlarindan yoksul bulunuyorsa, o
insan hayatin saglam bir temeli iizcrin-
de degildir, Gmrii bastan baga sitmali-
dir ve bir dilsizler ilemi iginde sinir -
lidir.

Halbuki, gizellik hazzina ermis bir
insana, her esya, her ses, her renk cevap
verir, boyle bir insan yalniz degildir,
o bir miizik pargasiyle arkadastir, bir
tabloun renklerindeki ahenklerle bas-
basadir, bir heykelin talakatine baglan-
migtir, giizel bir manzaranin genisligi
iginde sicak giinlerde denizlerde yiizer
gibidir..

Hayatta her seyin kendisine mah -
sus bir ifadesi vardir. Fakat bunlar ken-
di gizli giizelliklerini, sirlarint kendi-
lerinden anlamiyan, kendilerini sevime-
sini bilmiyen ruhlara bagislamazlar.

maz.

Giizellik hazzi,, sicakligi ciceklere,
meyvalara renk, tat veren giines gibie
dir. Ruhlarin rengi, tad: bununla gelis
sir, ruh bu guda ile yiiksektir, kiskang
degildir, engindir, maddi sekillerin
hepsinden ayrilmis ve uzaklasmistir,
mesut olmayi, yasamayt yalniz sekilde,
maddede arayanlarin aleminden, sarrafe
ca kazanclarin cazibesinden kendini
kurtarmigtir,

Muhammet diyor ki:

“Eger. iki ekmegim olsa, bunlardan
birini satar, ruhumu doyurmak icin bir
tutam sunbil alirum...”

Bu s6z sunu gosteriyor ki mide ka-
dar, belki de daha ziyade bir ruh agli=
g1 vardir, bunu dindirmek oteki kadasr
mithimdir. Tok karin, a¢ ruh bir insane
da birlesmis iki haddir.

Puskin bize saadet yolunu sdyle izah
ediyor:

* Bir tohumun nasil bittigini, yahut
bir tomurcugun nasil bilyiidiigiinii, bir
sapanin, bir kiiregin vaziyetini incele,
oku, diisiin, sev dua et, iste bunlar in-
sant mesut eder.”

Luther, cennet kelimesinin, diinya
oldugunu, yaraticinin  giizelligin hay =
ret verici seyleriyle diinyay:i siislemig
oldugunu, séyler.

Goriililyor ki diinya giizelliklerle,
giizellik hazlariyle doludur. Ve biz bu-
nu her cevrede bulabiliriz, yoruldugu =
muz, usandifumiz, stkildigimiz zamaa
bu yitksek hazzin kuvetiyle genigler,
iimide cikabiliriz, yeter ki, bu duygu «
larin fiskirdigt kaynagin yerini bulmug
ve bilmis olalim.

Tek insan olsun, insan yiinlari ol
sun, bir defa giizellik hazzinin sirlarie
na erdiler mi, maddi yoksulluklari ne
durumda olursa olsun, tek insanda, y1-
ginlar da kuvetlidirler, neselidirler. Ha-
yata baglidirlar, ciinkil onlarin icini bir
sanat sevinci, bir sanat sevgisi 1sumi§
ve kamastirmistir.

S—

celcici.
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§imdi, sadrk bende Brutus kiirsii-
dedir:

“_ Ben Sezar daha az sevdigim-

Jiil Sezqr’dan bir sahne

den degil Roma'yr daha cok sevdi- &

gimden bu cinayeti isledim.”
Fakat, Roma sokaklary, Sezar’dan

sonra bir harp meydanm hali almis- §

tir. Antonius ve Brutus taraftarlart
miitemadiyen dogiisiiyorlar. Ve bir
giin, Brutus da bir hancerin iistiinde
can vermistir. Antonius’un onun ba-
sinda sdyledigi s6zlerin son ciimlesi
sudur:

“_ fste bu bir insandr!”

Sevgili okurlar, size ilk cagm bir
hailesini, sebepsiz yere hatirlatma-
dim. Ankara Devlet Konservatuar:
Sekispir’in en namlz eserlerinden Ju-
lius Caesar’t sahneye koymaga ha-
zirlaniyor.

Gegen yil Toska ve Madame
Butterfly operalariyle, ilk ve tath
meyvalarim tattigrmiz Devlet Kon-
servatuarr, yeni mevsim baslangrcm-
da biiyiik hazrrhiklar icindedir. Julius
Caesar trajedisi Fidelio operasr, gir-
digimiz mevsimin sanat hadiseleri
olacaklardir. Fakat konservatuar, bu-
nunla da kanmamstrr. Oyle ki, her
oda, her halde, giiniin her saatinde
ayr: bir eserin provasina sahne olu-
yor.

Tiirk tiyatrosunun kurulusunda
miikellef biiyilk ve mithim yeri olan
sevimli ve sanatkdr profesér Karl
Ebert, salondan salona kosarak Bru-
tus’un jesti, Don Ciovanni’nin sesiyle
mesgul oluyor.

— Yeni hazirliklarmizdan
bahsetmez misiniz?

bize

Karl Ebert’in kudretli sanat cizgi- §

leri tasiyan yiiziinde, hog bir tebes-
siim belirdi:

— Birkag eser iistiindeyiz. Bir ke-
re Fidelio ve Julius Caesar, sonra 5
ilkkianunda radyoda yapilacak Mozart
gecesi icin Mozart’tan bazr parca-
lar, bilhassa Don Juan’dan, Figaro-
nun Diigiiniin’den,  Sihirli Fliit'ten
sahneler, 7 ilkkinun gecesinde rad-
yoda temsil edilmek iizere Sopkles-

ten Sabahattin Ali’nin cevirdigi An- &

tigone.., ilk aklima gelenler oldu.

Gériiyorsunuz ki calisma progra-
mimiz bir haylr yiikliidiir.

Saymn profesérle konusa konusa bir
iki koridor geciyoruz. Bir acik ta-
rastan gecerken ben ellerimi ogustu-
ruyorum. Galiba iisiiyorum, Karl
Ebert:

— Biz sogugu hic hissetmiyoruz
Calismalarimiz o kadar hararetlidir
gei...

Devlet Komservatuarmda 160 tale-
be ve 66 hoca vardir. Goriiyorsunuz
ki, sdyle bdyle her hocaya iki talebe
diisiiyor. Bagka okullarda smif mev-
cutlarinin Konservatuardaki hocala-
rin sayisma yaklastigr diisiiniiliirse,
yarmin devlet sanatkdrlarmin yetig-
mesine verilen ehemiyetin dlciisii pek
giizel anlasilabilir. Fakat burada,
bir hoca cok kere bir talebe ile mes-
guldur. Karl Ebert’in elinde carsaf
gibi bir liste, her talebeyi, her saat
takip eder,

Girdigimiz bir salonda, cocuklar:
hummalr bir galigma iginde bulduk.

Figaro’nun diigiiniinden
bir sahne

mukaddes kosuda, kosucunun dokun-
dugu kisirlar, kisirlrklarmdan kur-
tulurlarmis.

Antonius

— Unutmam Sezar. Ne zaman Se-
zar “bunu yap” derse, o ig olmus de-
mektir.

Biz, bir kosede, romah halkm icin-
de, sahneyi takip ediyoruz. Provanm
ciddiligine, Ebert’in gayretine ve co-
cuklarin bu igse kendilerini biitiin go-
niilleri ve kudretleriyle vermiscesi-
ne kan ter icinde calismalarina hay-
ran oldugumu gizlememeliyim. Bir
kere daha anliyorum ki, muvaffaki-
yetin sirrr, bir ddvayr ask ve sevkle
benimsemekte ve calismaktadir. Ej-
derhalarr alt eden bu iki sihirli ku-
vetin Oniinde hangi zorluk erimege
mahkiim degil.., Kaldr ki su kargim-

Provalardan sonra bahcede neseli bir grup

da gordiigiim geng larimda,
devlet sanatkirlarmmn bu yesermege
basliyan niivelerinde Tiirk’e has me-
ziyetler doludur.

Karl Ebert’in iki degerli yardim-
cis1 vardir: Mahir Canova ve Ertug-
rul igin... Konservatuarin ilk mezun-
lari olan bu iki Tiirk cocugu, arka-
daslarr arasinda, yiiksek vasiflariyle
sevilmisler ve kendilerini sanatkér
goziyle secen Karl Ebert’in yardim-
cilarr olmuslardir,

Provalara hakim olan samimi disip-
lin ve muvaffak olma aski, en basit
ve sade gibi goriinen sahnelerin bel-

ki belki yirminci, belki yii-
ziincii tekrarlanisinda aynidir.

Karl Ebert’in nazik alikasiyle kar-
silandrgrmiz bu sahne karsisinda, bii-
tiin hazirliklarin hig olmazsa birer

pargasmr gormek firsatim buluyo-
ruz.
Konservatuardan ayrilirken, icim

biiyiik duygularla doludur, Tiirk sa-
nat tarihinde biiyiik hidiseler oluyor.
Biiyiik yarmmlara dogru kosuyoruz.

Kemal Zeki GENCOSMAN

di gizli giizelliklerini, sirlarint kendi-
lerinden anlamiyan, kendilerini sevme-
sini bilmiyen ruhlara bagiglamazlar.
Bunun icin, kendi 4lemimizin icin-
de, hazlarimizin terbiyesiyle ugrasma-
liyiz, - giizele, giizellik hazlarina ken -
dimizi verip alistirmaliyiz. Bu biyik
sierin kapising agik tutacak anahtarla -
r1 elimizde bulundurmaliyiz, bu boyle
olmazsa maddi zevklerin, kiicik hesap-
larin iistinden asamay1z, bu ise hayat-
ta bizim bircok istidatlarimizi, hassala-
rimiz1, cesaretlerimizi kotiriimlestiric.

insanin kendi hususi hayati icinde
yaratabilecegi bir ahenk ve haz cenneti
vardir. Bu cennette sitkiina, ulvi seyle-
re kavusmamanin imkint yoktur. in -
san bir kere gercek olan giizelligin he-
yecanini icinde duyduktan sonra, onu
bu heyecandan hig bir kuvet geri ala-

yata baglhidiriar, qunku onlarin 1¢iGL DAL
sanat sevinci, bir sanat sevgisi rsimi§
ve kamastirmistir,

Bir insan, bir kiitle hayatin, cekie,
oksaytct manasini bu koseden seyre
dald: mi, korkular artik golgelesir, ce=
saretler kabarir, tehlikeler suya duser,
ciinkii ruh, nege ile arzu ve giizellik
hirslariyle doludur, biitin celimsiz
maddi istekler yitksek diisiincelerin, zihe
ni kaynasmalarin arkasinda kalmistir.

Bunun icin de tabiatt aramak, gozil,
ruhu  gizellige altistirmak, seslerin,
renklerin, esyalarin konusma dillerind
dgrenmek, dikkatleri, iyi duygulary
uyantk ve comest bulundurmak sure =
tiyle, gecici hayattan sonsuz hayata,
yani, giizellik hazzinin muratlarina g8
nisl baglamis ve gercek saadete kavus =
mus olumz.

Sezar ve maiyeti yarig
seyretmek icin stadyoma
gitmiye haziwrlaniyorlar

Figaro’nun diigiiniinden
bir sahne

Karl Ebert arkadasimiza,
talebeyi teker teker takip
ettigi meshur tablosunu
gosteriyor

Iste bir sahne ki, dekor bakrmin-
dan Forum tiyatrolarndan az fark-
lidir, Fakat, buna ne bakiyorsunuz?
Toska ve Madame Butterflyda, biitiin
ihtisamlariyle bu ciplak  sahneden
dogmadilar mr?

Simdilik Kapitol’iin basamaklan
vazifesini goren kiiciiciik bir merdi-

KITAP
ACLIGI

Vedat Nedim TOR

Maarif Bakanligmin ciimhuriyet bay-
raminda satisa cikardigr 13 Klasik
terciimesinin Halk tarafindan ddeta
k_apxglldxémz sevingle Ogreniyoruz.
Oyle ki, bin beser yiiz tane olan ilk
basinin pek yakinda tiikenecegini ve
bir ikincisinin de yapilacagmi miij-
deliyebiliriz.

Kitap basma ve satma isini fili mo-
nopolleri altinda tutan Istanbul ki-
tapcilarimn telif ve terciime iicretle-
rindeki s e f a 1 e t i hos gdstermek
icin “Hallg:mxz okumuyor, Kitap sii-
riimii hem az, hem yavastir.,” yollu
iddialari, boylelikle bir kere daha ya-
lanlanmig oluyor,

Fakat hayretle goriiyoruz ki, Maarif
Bakanligr da aym kaygmm tesiri al-
tmda kalarak, Klasiklerin baskr sa-
yismr cok asagr tutmustur. Yoksa bin
bes yiiz adedini izah edebilecek, bi-
zim bilemedigimiz, baska bir sebep
var mi?

Yalniz D e v1etcikitap endiis-
trimizde degil, biitin diger endiistri
dallarimizin kurulusunda aym: dar
ve iirkek hesapciligmn izlerini gdrii-
yoruz. Halkm, Osmanl imparatorlu-
gunun cokils devrindeki a s a g1 ya-
sama standardmna dayanarak kurulan
biitiin fabrikalarrmizin bugiin  ihti-
yaclarimiza yetmedigi anlasiliyor.
Halbuki Tiirkiye’nin daha yillarca ve
yillarca fazla-iiretim (sur-
production) tehlikesinden korkusu o-
lamaz. Ayni iddiayr kitap endiistrisi
icin de dne siirebiliriz. Satis igini ge-
regi gibi diizenliyebilirsek, bugiin
Klasiklerden o n bes b i n baskr
bile az gelir. Bircok vildyet merkez-
lerimizde k i t a p, hdld bir sigmtr
gibi, bakkal, aktar ve manifatura

ven, derme catma bir iskem-

¢ Sonu 6. 1nct sayfada )

Tarihten cizgiler

Yikilan Osmanl saltanatinin insanmi giildiiren ve dii-
siindiiren ic hayati, sanatkar ressam Salih Erinez'in fir-
casinda en giizel ifadelerini bulmugtu. Onlar, yiktigi-
miz hayattan kalmig birer hazin hatira diye seyreden
bugiiniin cocuklari, tarih ciltleri devirmisg kadar faydal

bilgi kazanacaklardir. Ressam Salih Erinez, iki yil -

danberi, Tarihten Cizgiler ad: altinda actig1 sergiler -
de, eseljlerini teghir etmektedir. Bir kag giin evel An -
kara Halkevinde halka agik bulunan bu sergiden bir
resim aldik. Bu, bir yangin yerine “tetkikte bulunmi-

ya ve emirler vermiye giden itfaiye pagasimin, felaket-
zedeler ortasindaki keyifli halini, gdstermektedir.

Edebi

mecmualara

intizar
Yazan: Baki SUHA

Bilhassa geng imzalar1  bir araya
topliyan edebi bir mecmuanin hasre-
tini cekmiyen tek miinevver yoktur,
Yurdun dort tarafinda, kdh bir say=
falitk resmi gazetelerde, kéh iic bes
gencin iic bes kurus topliyarak nes-
rettikleri gayri muntazam ¢ikan
mecmualarda gelisi giizel yer almig
olan taze ve kiymet videden imza-
lar, insana bir iiziintii veriyor. Geng-
lerden bahseden yasli muharrir ve
sairlerimiz, biraz istihza ve biraz da
esefle soyle konusuyorlar:

— Genglerimiz dagmmk, nerede, ne
zaman yaziyorlar haberimiz yok,
Birbirlerini tutmuyorlar...

Bu sdzlerde bir hakikat bulunmak-
la beraber, derhal teslim etmek 1&-
zimdir ki, genclere icabettigi nisbet-
te imké&n ve firsat verilmiyor.

Bu imkéin ve firsatlar nelerden iba-
ret olabilir?

Halkevleri mecmualarr, genc isti-
datlar icin en miikemmel bir gelisme
ve belirme vasitasidir. Bunun ya-
mnda, gene halkevlerinin vakit va-
kit nesrettikleri brosiirler, ve mem-
leketi yakindan tanrtan dzel nushalar
genc imzalar icin kucak acmalidiriar.

Gegen yil, profesér Mahmut Esat
Bozkurt bana bir mecmua tavsiye e-
derek Anadoluw’da sessizce ve iddia-
siz olarak calisan gencler hakkinda
dert yanmrsti.. Bilmem yurdun dort
tarafindan gelen mecmna ve gazete-
leri okuyor musunuz?,. Onlarda hig
ismi duyulmamis sanat namma en u-
fak bir iddiasi bile olmryan &yle
genglerimiz var ki, dag gibi schret-
ler yapmis ve boylart kadar ki-
tap yazmrs olan bircok kof isimli

( Sonu 6. 1nct sayfada )
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Gecenlerde resme yeni baslamis arkadas-
lardan birine gozlerin, ressami bir yelek diig-
mesinden fazla alakadar etmedigini soyliye =
cek oldum. Delikanli kiiplere bindi:

— Aman efendim, nasil olur, dedi. Gozler
ruhun cicekleri, i¢ alemimizin diinyaya aci-
lan pencereleri, gonlimiiziin damlalari, hi -
lasa insan viicudunun asirlardanberi lizerinde
titredigi en nazik, en mutena uzvudur. Onu
ruhsuz, cansiz bir yelek diigmesine benzet -
mek giinah olmaz mi?

Bir sair sbze karisti:

— Biitiin dillerde insan oglu en cok sevdigi
geyleri goze benzetmistir dedi. “Gozim gibi
sakinirim, goziim gibi severim, g6ziim nuru,
iki goziim, gdziimden diistii, tabirlerine dik-
kat buyurunuz. En biiyliilk sairin eserlerinde
goziin aldigl mithim yeri hatirlayiniz, biitin
tiirkiiler, biitiin sarkilar adetd yalmiz gozle -
ri terenniim etmek icin goklere yiikselir.
Diinyanin _en bilyilk ressamlari en cok goz
motifi {izerinde g6z nuru doékmiislerdir, Jo-
kond’un ilahi gozlerini nasil inkar edersiniz?

Sair iddiasinin arkasinda Jokond'un ilahi

OS5 \> /L8
No Os9- {17 /(5

LEVK

SOYGUNCULUGU
Vedat Nedim TOR

Odun, basma, fasulya gibi gecim
mallarr iizerinde yapilan soyguncu-
luga karst genis ve sert bir savas
actik da, pala elde, ruhlarmuizin
iistiinde cirit oynatan barbar ze v k
soygunculugunu, sabirlt ve durgun,
hala seyrededuruyoruz.

Bana oyle geliyor ki, eger bugiin,
Devletle Milletin bir tek “ b i -
tin?” olmasi, biribirine smmsik:
kenetlenmesi gerektigi bu bulanik
Cagda, icimizden, B e nligini Bii-
tiinden iistiin tutacak kadar soysuz-
lagmislar tiiredi ise, bunun da ger-
cek sebebini, zevk soygunculugu-
nun meydan: bos bulusunda ara-
malidir. Ciinkii zevk diigkiinliigii,
Syle kokmus bir b a t a ktir ki,
orada lyi, Dogruve Gizel
gelisip serpilemez.

Basma soyguncusu, her seyden on-
ce, kotii ve ham zevkli adamdir.

Canakiyanlar: bile, modern Ceza-
evlerinde, Giiz el duygusunu is-
liyerek, agarak Cemiyete yarar-
11 insanlar haline getirmek yolu
tutulmusken, Milletin zevk terbiye-
si ilizerinde buyruk olan B ay a-
ginmve Asagi1lifim saltana-
tima sonvermemiz artrk gerektir sa-
nirm.

Idealci gengler mi istiyorsunuz, on-
larr, zevkleri S an at haddesin-
den gecip incelmis, ruhlarr G ii-
z e lin potasinda ak-ates haline ge-
lip armmis insanlar olarak yetistir-
menin yollarmni bulun.

Soyguncunun, dalaverecinin, sarla-
tanin, nemelazmmecmm, ben mi kal-
dimcmm, adam sendecinin, benden
sonra tufancmm, once can sonra
canancmin, kisaca idealsizin, iman-
sizm, heyecansizin, iskembecinin
panzehri yalniz Gizel agk:-
dir. Giizeli anlamiyan, Giizeli sev-
miyen, Giizele hayran kalmiyan
Insandan “h er s e y” umulur.

Suut Kemal Yetkin

Ima kadar zengin ve tiirlii ko-

(e b ey kg bty N, [




{izerinde g0z nuru dokmiislerdir. Jo-

motifi
kond'un ilahi gozlerini nasil inkar edersiniz?

Sair iddiasimin arkasinda Jokond'un ilahi
gozlerini iki muazzam siitun gibi dayayarak
sustu.

Bir edip soze karisti:

— sairin daglar kadar hakki var. Bircok
biiyiilk muharrirler hatirhyorum ki onlar
pergerin bir ucunu goz bebeklerine dayamis
ve hudutsuz daireler resmetmislerdir. Doryan

Grey’in  portresini, bu portrenin gozlerini
unutmak kabil midir?
Gogol “Portre,, adli hikayesini dogrudan
logruya bir cift gbze borcludur.
Masallarimizda ne harikulade gozler var-

dir! Bu gozler bazan turp gibi stk lir, bir
sepete doldurulur, harac mezat satiliga cika -
rilr.

Sen misin, gozler ressami o kadar alaka-
dar etmez diyen! Ve bunu Kkazarad edipler
meclisinde ortaya atan! Sagdan, soldan mil -
temadiyen goze dair vecizeler, hikayeler, fik-
ralar, misraglar yagmaga basladl.

Gozler kah bir cift giivercin olup havala-
niyor, kih Marmara cirasi olup cayir cayir
yamiyor, kah polis hafiyesi olup mahalle ma-
halle, sehir sehir hirsiz kovaliyor, oliiyor, 6l-
diiriiyor, velhasil tamamiyle istiklallerini ilan
etmis, almmizin altindaki cukurdan cikmis,
yalmiz baslarina biitiin islerini goriiyorlardi!

Go6z lcin yapilan bu kesif edebiyatin altin-
da kalmamak icin cirpinirken hikayelerini
\zevkle okudugum baska bir arkadas cikagel-
di. Ve bana harikulade bir resim mevzuu
buldugunu sbyledi. Mevzu, daha dogrusu hi-
kaye suydu:

— Hikayecl arkadas Elazig’da muallim
imis. Evlerinde gozleri harikulade glizel bir
Tiirk kizi varmis. Bir giin evden cok Kkiy-
metli bir yiliziik kaybolmus, aramislar tara-
mislar yok. Kiiciik Tiirk kizindan zerre kadar
siiphe edilmemis, clinkil {ic dort senedir yan-
larinda imis ve o zamana kadar bir yiksik
bile calmamis. Yiiziiglin neden sonra musluk
deligine kactig1 anlasiimis. Aradan bes, alti
ay gectikten sonra bir giin hikayecl arkadas
Tirk kKizinin goézlerine uzun uzadiya bakmis.
Bu gozlerin hudutsuz (1) derinliginde  bir

Milli kiyafet (SAIP TUNA)

bakmis. Ne gorse begenirsiniz? Elmas yliziik

biitiin pariltisiyle oradaymis! Yiiziilk muslu-
ga falan degil, kizin gozlerinden birine diis -
miis. Orada bir yilan gibi coreklenip yatar -
mis! Ugrasmislar, didinmisler, ne miimkiin!
Bir tirli yiizigi bu kuyudan cikaramamis =
lar!

Hikayecl arkadas benden 1srarla bu mev-
zuu canlandirmami (1) .istiyordu. Gozlerini
yar1 kaplyarak:

— Diisiin dostum! diyordu. Kuyular kadar
1ss1z bir goéziin en mahrem derinliklerinde
parliyan bir elmas viiziik! Bir ressam icin
bundan harikulade bir mevzu tasavvur ede -
miyorum.

sk

Goziin icerisine diisen yiiziik hikayesi g6z
hakkinda demindenberi anlatilanlara tas ci-
kartmisti!

Resme yenl basliyan delikanli hikayeci ar-
kadasa benim gdzler hakkinda ne diistindii -
giimii anlatinca o da kiyametleri kopararak
ne bulduysa gozlere doldurmaga basladi. Za-
valli gozler icerisine diisen yiiziikler, bilezik-
ler, ziimriitlerle coktan kuyumcu diikkanina
dénmiistii. Bu aralik arka masalardan birin-
de murildamilan bir halk tlrkisi imdadima
yetismese bu mevzu hakkinda bir tek kelime
soyliyecek  kuvetim kalmamistl, Tirkiden
su satiri yakaladim:

Kaslarin yikt1 gecti!

Gézler hakkinda ne demek istedigimi y1-
kilan kaslarla izah etmekten baska care

yoktu!
Bu tilrkiiyii Allah gondermisti. Iste sevei-
lisinin gdzlerinin icerisinde bogulmiyan bir

geyler parliyormus, egilmis daha dikkatll

sair. Iste gozlerin bakisina, manasina kapil-

miyen, Giizele hayran kalmiyan
Insandan “h er §e y” umulur.
Giizel terbiyesi, Milletimiz icin bir
dirim ve oliim davasidir.

l
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cdk kere,
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Sinemalar, birer

zevk salhanasidir.

Tiyatrolar, yine cok kere,
birer haradir ki, hayvanca duygu-
larin damizliklarmi barmdrmr, A-
dapte kotii fransiz v o d v i lleri,
ruhumuzun iizerinde lyiligi, Dog-
rulugu, Giizelligi kurutan bir sam-
yeli gibi eserdurur. Cocuklarmizm |
ellerindeki h a y d u t romanlars,
Yarmm soyguncularma yataklik
eder. Cesiti m e ¢ m u alardaki
utanma duygusunu kezzapliyan |
yiizkaras: karalamalar, hikayeler
ve siirler sinsi sinsi isliyen ve zonk- |
luyan bir ince hastaliktir.

Biitiin bunlara birer paydos bo-
rusu ¢ekmenin, zevk soygunculugu-
na karst amansiz,.ve sevV ivelil
bir savagm zamani gelip cattr. |

Zevk igleri, kor ve acgozlii bir k a -
zanc¢ hirsma kaynak olamaz’|
Milletin z e v k 1, Devletin en tii-
kenmez haznesidir.

Elma kadar zengin ve tiirlii ko-
nulara elverisli nesne pek az
bulunur. Onun hakkinda en titizler
bile séyliyecek séz bulamazlar. 1k-
tisatgilar ona kazang getiren bir
madde olarak bakarlar, Hekimler,
en zengin vitamin haznesi elmadir
derler. Saghgin sembolil olan el -
manin fizikte bile adi geger. Rad -
yomuzun ziraat saatinde ondan bah-
sedilir. Fakat fikrimce elmanin ele
alinmiyan en dnemli tarafi onun sa-
birla olan akrabaligidir. Elma ile
sabir, biribiriyle uzaktan bile ilgisi
yoksanilan bu iki mefhum, bir fran-
s1z ressaminin, Cézanne’in sanati
g6z Oniine getirilince, derhal bir -
lesiverir.

Sanat hayat1 bir trajedi olan Cé-
zanne musambanin birkag santi -
metrelik bir yerini renklemek icin

. kendini 8ldiiriircesine caligirdi.

Umitsizlik anlarinda yumrukla-
riyle delip sokaga veya kirlara fir-
latt1g1 tablolar1 goktu. Son derece
agir calisan bu ressam, daha geg
burugtugu ve rengini biitiin incelik-
leriyle daha uzun miiddet sakladigt
icin elmalar: cigeklere iistiin tutar-

- d1. Elma, Cézanne’'in sanatinda bii-

madan dogrudan dogruya gozlerin catisini

goren sanatkar!

Kaslarin keman gibi cekildigini, yilan gibi
kivrildigin gormiistim ama yikilip devrildi -
gini isitmemistim! Halk tiirkiisiindeki kaslar
edebiyatl

yikilirken kas iistiine bina edilen
devirmekle kalmamis gdze ait soylenen s0z -
leri de kokiinden sarsmisti

Kaslarin yalniz rengini degil de, yiiztimii- |
ziin miihim bir parcgasinin hareketini goste -
ren bu tiirkiiden hareket ederek hakiki bir
icin yapilan edebiyatla zerre
kadar alakadar olmadiginl izaha calhistim.
Bu kafi gelmedi. Resim sanatina en yakin
bir sanat olan heykel {izerinde uzun uzadiya
durmak icabetti.

ressamin g6z

Allaha cok siikilr heykel sanatinda ediple-
rin anladiklar ve icerisine rasgele bir siiril
mana doldurduklari g0z yoktu, Onlarin “ru=-

hun cicegi,, diyerek allayip pulladiklari goz-
lerin yerinde sadece Dbir bosluk, nihayet bir
santimetrelik  bir cukurdan paska bir sey
yoktu. Gozin renkli kisminin yerinde yeller
esiyordu. Buna mukabil bu renkli yaprag ta-
siyan mahfaza alnin altindaki bosluga g0-
miilen g6z cikintist bilylik pir vuzuhla takip
ediliyordu.

Heykelde pircok ediplerin ressamdan 1s-

rarla istedikleri ve bircok isler basardigmna
kanaat getirdiklerl meshur g6z bebékleri
yoktu. Fakat buna ragmen Milo Veniis'iniin

yliziinde hic bir sey eksik degildl.

Sekilleri kavray1s hususunda higbir za-
man bir heykeltrastan asagr kalmiyan res-
sam icin de gdzler ancak bulunduklarr bos-
luk veya cikmts ile miitalea edilmedikce

3
| |

kim uyuyan bir insan yiiziinde gdz kapak-

le g6z bahsi ressam icin halledilmis ola-

ki lekeden baska bir sey degildir. Nite-
rinin meshur gozbebeklerini kapatmasiy-

azdi. Goz kapaklarr goz hakkinda yapr-
an biitiin bir edebiyat iizerine kapanryor-
.

Edipler, istedikleri kadar kirpiklere tu-
narak goz nurunu ariya dursunlar. Eger
bir ressam ve heykeltras endisesiyle insan
iiziine bakmayr bilmiyorlarsa goz kapak-
l‘an iizerinde ise yarar bir sey bulamiya-
caklardrr,

i P

Velhasil ressamlarla diisiip  kalktiklart
halde, miizelerin sadik seyircileri olduklar:
halde, resim ve heykelde dogrudan dog-
ruya seklin giizAlligini ve hakiki resim sa-
natmin imkanlarir kavriyan ediplere rast-
lamak cok giic.

| Bir burnun, bir Kagm, bir kalgamn, en
ufak bir ména iiadc\tmedm sadece giizel
Yir girinti ve crkmti Gigiimii oldugunu on-
lara anlatmak bir mesek1 Goziin bakist, b
bakigin iyi kotii bir muas olabilir, ve
edip bu bakistan bircok yler crkarabilir.
Fakat bu bakis gozil hokkAgibi saplt oldu-
lgu cukurdan sarsmadikca fgsami nasil a-
jakadar edebilir?

Bir modelin agzindan gcrkangszler res-
samin ne igine yarar? Bunlar tegsam: ne
kadar aldkadar ediyorsa goziin ciktiin
farzolunan mianalr, 15kl bakisla\da onu

Pinarbast avsar gelinleri

yiik bir rol oynar. Uzun yorucu ga-
Jlisma saatlerinde onunla konusan
elma olmustur. Bunun igindir ki her
ne zaman elmay: gorsem, elmadan
konusuldugunu isitsem, hatirima
sabir mefhumu gelir.

Sanatta sabrin oynadigi rolii

diisiintirken ressamlarimizi ve
sairlerimizi nasil diigiinmemeli?
Bir yilda ancak bes tablo yapabil -
digini ellerini ugusturarak yana ya-
kila analtan ressama nasil acimama-
11? Firinda ekmek pisirir gibi ayda
bir iki tablo cikaran, veya Allahin
giinii bir manzume cirpigtiriveren
sanatkar1 ben anliyamiyorum. Igin-
deki sanat cevheri ne kadar zengin
olursa olsun, onu inatgt bir ¢aligma
ile islemiyen sanatkdr bu isme 1a -
yik goriilemez. Cézanne’in (Elma)
s1 ressamlarimizin diiglincelerinden
eksik olmamalidir. Bu sabir, bu ug-
rasma sanatina edebiyatta bir eg ara-
mak istersek, firenk edebiyatina
gitmiye hi¢ de liizum yoktur.

Oziinii iradenin zaferinde bulan
bu sanata en parlak misal Yahya Ke-
mal’dir. Siirin bir sekil meselesi
oldugunu, sekli sabrin yugurdugu-
nu Yahya Kemal’in sanatindan da-
ha iyi, hig bir sanat anlatamaz. Bir
manzume iizerinde bir heykeltras

tad: taniyanlar pek iyi bilirler. De-
niz, Acik deniz, Ses, Deniz tiirkiisii
gibi manzumeler, yalmiz bizim ede-
biyatimizin degil diinya edebiyati-
nin da birer bas eseri olan bu man-
zumeler her seyden dnce sabrin mu-

yiize highir sey ilive etmiyen liizumsuz

o kadar aldkadar eder!

cizesidir.

6zenisi ile yillarca galistigint, iis -

Bursa’ya bakig (Hikmet Onat),

Tablonun veya manzumenin mad-
desi ne olursa olsun, o madde uzun,
sabirli bir caligma ile yontulma -
dikca islenmedikge sanat eseri ola-
maz. Dehd uzun bir sabirdir derler;
Dehd nedir? Uzun bir sabir midir
degil midir, bilmiyorum ama, ger-
cek olan bir sey varsa o da sanatin
uzun bir sabir oldugudur,
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Mantikci gramerin bir andagci

Cevheri fiil

Eski gramerimizi, “Kavaidi Osmaniye,,
adi verilmis olan bilgiyi begenmeyip degisti-
rilmesi igin kalemlerini isletenler o dil 6gre-
timi sisteminde bilimsel ve gercek, saklanma-
£a deger bir seyler var midir, aramamuslar-
dir; Avrupa'dan getirmek istedikleri sistem -
de de yanlis ve atilmas: gerekli ne vardir, bu-
nu da sorup anlamamiglardir. Yabanci bir dil
Ogrenirtken ellerine gecmis olan gramere, ve-
ya yabanct memleket iiniversitelerinde filolo -
jik tahsillerine temel olan metoda gbniil ve -
rerek onu oldugu gibi dilimize tatbik etmege
himmetlerini sarfetmislerdir. Bunun neticesi
olarak eski kavaidin bircok bilimsel gergek -
leri atidmis, Avrupa'dan gelen mantiket gra-
merin bircok bilimsizlikleri alinmistir. Bu
sz konusu (1) etmek istedigimiz gramer me-
selelerinden biri de cevheri fiildir.

Cevheri fiil (verbe substantif) th Aristo
zamaninin mantikgilarindan  yadigar kalma-
dir. Dil irdenirken (2) mantikla karigtir-
mis, ve mantik bakimindan her fiil bir parti-
sipin cevheri fiille kay sayilmis, bby-
lelikle biitiin ciimleler tek bir kaliba dokiile-
bilir gdsterilmistir, Bu mantiker dil tahlilini
daha kolay anlasilir surette goz Oniine getire-
biliriz: dilde kara olmak ve kararmak, parlak
olmak ve partldamak, kisa olmak ve kisal-
mak, uzun olmak ve uzamak.,. vardir; o halde
yemek, icmek, gelmek, gitmek gibi fiiller de
fiilsel bir sifatla olmak fiiline muadil tutu-
labilir: yemek = yiyici olmak, igmek = igici
olmak, gelmek = gelici olmak, gitmek = gi-
dici olmak olur! Olmak fiili dilde her seyin
cevherini (= sul e) 1 unsur olu-
yor, Partisipler ve sifatlarda ugranilan araz-
lart (= accidents) ifade ediyor! Bu mantik
mahsulii tevil sistemi son asra kadar siiriip
gitmistir. On doku: ve yirminci asirda
temellesen dilbilim (Tinguistique) dilin nite-
ligine (mahiyetine) uygunsuz olan bu dil fel-
sefesini yikmug, bilimsel gerceZi arayip onun
yerine koymustur,

Dilde gercek olan sudur; fiille de isimle
de ciimle teskil edilebilir. Tiirkcede yemek
hazir, hava giizel, atlar yorgun, “dert gok”,
“devran gene o devran”, Alldh bir... tiple-
rinde sayisiz isim ciimleleri vardir; bunlara
bir cevheri fiil! getirmefe ihtiyagc yoktur;
“hava giizel, ¢ok giizel!,, ile hava giizeldir a-
rasinda da sezilir bir mana farki vardir; kal-
d1 ki, bu haber eki, yeni adiyle, soyliyelim,
bu kosag (copule) kullanysa dahi fiil degil-
dir. (Bu noktaya az sonra donecegiz.)

‘Eski kavait kitabinda isim ciimlesinin dil-
de varligt aniliyor, eevheri fiil uydurulmuyor,
haber edat: almadan isim ciimlesinin tamam
olabildigi kabul olunuyordu. Arapcada da
Zeydin akiliin ciimlesi, fiilsiz olarak Zeydin
akills oldufunn haber verebiliyor, Buna alisik
olan hoca kafali kavait miiellifleri kolayca,
tiickce cocuk yaramaz veya cocuk ok ushu..
tipindeki ciimleleri goriip kitaplarinda bildir-
mislerdi, Halbuki Avrupa’dan ilham alan biz-
de ilk “Sarf ve Nahv” kitabini yazan zat dil
bilimin tenkidinden haberi olmiyarak man-
tiket tevil ile ciimleleri tek bir tipe dndiir -
mege caligmustir.

Aynen sdyle deniliyor: “Bir ciimle iic cii-
ziidden terekkiip eder: miisnediinileyh, miisnet,
rabita.” Bu ciiziiler tarif edildikten sonra da
bir misal getiriliyor: “Insan fanidir, misalin-
de insan miisnediinileyh, fani miisnet, dir ise
rabitadir.,,

“ Bundan sonra, fiil ciimlesinin teviline ge-
cilerek soyle deuﬂiy}h': “Bir ciimlede rabita
hizmetini daima imek fiili ivfa

eder. hnna

Ahmet Cevat EMRE |

ve bu adlandiris tamamiyle dilbilime uygundu. |’

“Tiirkce sarf vg nahv'in gramere getirdigi
bir de imek fiili vardir. Bu yanlig ve yiizden
(sathi) bir goriigtiir, Ben askerim ciimlesin -
deki -im ile asker idim climlesindeki idim

arasinda, tarihsel bakimdan, hig bir iligiklik |’

yoktur. -im kosaci (kopulasi) ben zamirin-

den, idim kosaci ise ir/er- fiilinden gelismis- |

tir. Ben (ve baska lehgelerde men) uzun za -
man kogsag reliinii oynamistir, ve hald bu roli
oynamakta oldugu Tirk lehgeleri vardie, Biz-
de, en eski yazmanlarigyzin tarihi olan on
ficlincii ve on dordiincli astrda bu rolde, aynit
zamiri -ven ve -vem geklinde goriirfiz;
sekli cok daha yaygindi; -vem ancak Sultan
Velet divaninda goriiliir. Yaz1 dilimizdeki -im
eski zamirin bu -vem seklinden, Anadolu’nun
(ben askerin, veya gelirin derken kullandig)

-in ise -ven seklinden gelismigtir. Konya’'nin

aristokrat sdyleyisi Istanbul sarayina ve ora- |:
dan biitiin gehre mevlevilik tesiriyle yayilmus |-
goriiniiyor, Ikinci sahis zamiri ise ancak vo- |

kalini zayiflatarak, sen: sin olarak, kogsag
roliinii gdregelmistir. Ugiincii gahista, ol za -
miri kosaclik etmis, onunla beraber - turur
(turmak’tan) fiili ayn1 rolde geliserek ol za-
mirini yerinden tamamen atmis, kendi de ki-
salarak, shenge ve kopson benzesmesine tabi
bir -dir ekinden ibaret kalmistir,

Ana hatlariyle Tiick grameri dilbilimin
kokiinden sokmiis oldugu metafizik cevher fi-
ilini tekrar gramerimize getiriyor; edat (mor-
fem) nevinden olan unsurlara artik fiil dahi
denemiyecegi anlasilmali ve Tiirk gocuklart
bu ve bu gibi bilimsizlikletden kurtarilmals -
dir. (3) ;

(1) = Bahis mevzuu.
(2) = Etudier edilirken.
(3) = Alfabe devriminden sonra bizde

biiyiik bir gramer hareketi olmugtu; yeni
bir gramer metodu ldyihasi o hareketin
canli izidir; biitiin dil dgretimi meseleleri
gibi cevheri fiil bahsi de bu kitapta ir -
denmis, dilbilimin bunun iizerindeki ten-
kit ve hiikiimleri gosterilmigti. On iki se-
ne sonra cevheri fiil metafizigiyle karg: -
lasacagimizi hi¢ beklemiyorduk. A, C. E.

-ven |’

- s e om = o -

-]















<%~

ulries

2 249

Lisan bahisleri

TpViSAM
Kuiupha“e" Argivi

No O?Q‘ HDT/TZ

“Ne,, isine dair

' Thiizziya Tevfik, 1903 te Konya'da siir-
giin bulundugu siralarda, “Napolyon’un
asar-i miintehabesi” adli bir kitap okur-
ken sdyle bir ciimleye rasliyor:

“Bu eserlerde ne kat'l veya misbi bir
hakikat-i tarihiye, ne de samimiyet ve ir-

ticalden miinbais bir hakikat-i ruhiye ta- |

harri etmemelidir.” \

Ebiizziya bu ciimledeki cifte “ne”nin
olumsuz sekilde baglanmasimi dogru bul-
muyor ve bunu ispat icin de oturup bircok
arastirmalar yaptiktan sonra “Ne edat-1
nefyi hakkinda tetebbiiat” adli bir kitapcik
yazarak bunu da mesrutiyetin ilamindan
gonra Istanbul’a déniisiinde, 1909 da ken-
di matbaasinda bastiriyor.

Ebilizziya kitabinmin basinda “Ne harfi,
lisanimizda suret-i miikerrerede dahil oldu-
#u ciimlelerin hilkmiinii menfi ve suver-i
insaiyesini miispet kilan bir edat-1 nefiy-
dir” diye fikrini kisaca anlatiyor.

Ebiizziya’yr bu hiikme ulastiran sey, o
tarihten kirk elli y1l eveline kadar 600 yil
icinde gelmis gecmis kalem sahiplerinin bu
kullanma yolunu tutup aksinin ise son za-
manlarda goriilmiis olmasidir. Ebiizziya'-
nm “Ne”yi fars esasindan getirdigine gé-
re eski yazarlarin hep boyle kullanmis ol-
malarina hic de sasmamak gerektir. Ciin-
kil farscada oyle kullanildigina gore, bizim
kalem sahipleri de Oyle kullanmiya mec-
burdu. Uzun zaman sarf-1 osmani'ler, ka-
vaid-i osmaniye’ler bu edatin aslin1 farsca
olarak kaydedip durmuslardir.

Ebiizziya, bu kullanisin son kirk elli yil
Icinde bozulmuya basladifina isaret etmek-
tedir. Bu bozulmanin hikayesini anlatirken
farkinda olmiyarak dikkate deger baz
noktalar: da kaydediyor. Ahmet Mitat E-
fendi Terciiman-1 Hakikat gazetesinde
“Ne senin, ne de onun kitab: ise yaramaz”
yolunda bir climle yazdigi icin Tarik ga-
zetesi bunun yanlis oldugunu isaret ediyor
ve boylelikle iki gazetede buna dair baz
yazilar yaziliyor. Terciiman-1 Hakikat cok
okunan bir gazete oldugundan ve bundan
sonra cifte “ne”li ciimleleri hep olumsuz
baglamakta “inat ettiginden” o gazeteyi
okuyarak yazi yazmiya alisan yeni yetis-
meler de yazilarinda bu kullanisi benimsi-
yorlar,

Ebiizziya bu kullamis bozulmasimin Kki-
taplasmasini da su yolda anlatiyor: o vak-
te kadar “kavait kitaplarimin” hi¢ kurcala-
madig1 bu isi ilkin Recaizade’nin “Talim-i
edebiyat” kitabinda ele aldigmmi kaydedi~
yor. Recaizade’yi ise 600 yillik kullanma
bicimine karsi ilk siipheye diisliren sey,
“istimal-i nés” dedigi umumun kullanisi-
dir. Iste 600 yilik yazi dilimizde farscada
oldugu gibi kullamilan bu cifte “ne”nin
baz1 kere de o kaideye uymiyan bir sekil-
de kullamildigina dikkat eden Recaizade
“ispat ile mi nefiy ile mi bitirmek lazim-
dir? Ikisi de dogru oldugu takdirde yerleri
masil ayiwrt edilecek ve nerelerde hangi se-
kil kullamlacak” dedikten sonra, buna
kulag, séziin gelisine dikkati kaide ola-
rak gosteriyor,

Ebiizziya, bu hiikkme karsi kizar; onun
fikrince, Recaizade isi bir esasa baglama-
dan ziyade cikmaza sokmustur.

Ebiizziya ayni duyguyu Muallim Naci'ye
karsi da gosteriyor, ciinkii o da “yerine
gore” iki seklin de kullanilisinin dogrulu-
guna hiikmetmistir. Muallim Naci, “ne

okumiya, ne yazn'ilya hevesi olmadigidan”,
“ne orada, me burada kadri bilinmedigin-
den”, “ne size, ne bize taalluku olmyan”
diye drnekler de vermistir.

Muallim Naci'nin Tiirkceyi yabana kai-
delerden kurtarmak ve elden geldigi ka-
dar kendine yarasan kaidelerini koymak
isinde bircok emegi gecmistir. Bu kulla-
ms seklini bire indirmesi de miimkiindd,
iste Ebiizziya'y1 kizdiran da bunu yapma-
masidir. Recaizade ile Muallim Naci'yi ay-
m hiikimde birlestiren sey, saddece kitap
sayfalarina géz dikmeyip bir parca da et-
rafta sO6ylenen sdzlere kulak vermeleridir.

Bundan dolay1 cift “ne”nin mutlaka su
bicimde kullanilmas: yolunda bir kaidesine
rastlanamaz. Eski yazarlar bunu farscada-
ki kaideye uyarak kullanmiya dikkat et-
mislerdir; fakat gene eski yazarlar arasin-
da bulunan, konusuldugu gibi yazip da bu
yiizden de uzun zaman “edebiyat dis1” sa-
yilan eserler meydana getirmis bir takim
vazarlarm eserlerinde iki cesit kullanisa
da rastliyoruz. Iste bu da gerek Recaizade
gerek Muallim Naci goriislerini kuvetlen-
diren noktalardir. Tanzimattan sonra ise,
konusma dilinde goriilen bu tiirli kulla-
nis bicimi yaz diline de gecti. O zaman-
danberi yazi yazmis bulunan bircok kimse-
lerin eserlerinde her iki kullanisa gére
ylizlerce érnek bulunabilir.

. Mustafa Nihat OZON

k%

Okur mu ?

.

Talebe mi

“Ulus” gazetesinin 21-11-1941 tarihli
niishasinda “Dil Kosesi’nde soyle bir par-
ca vardir: (Maarif Vekilligi, “talebe” icin
hangi karsiligi kullamyorsa askeri okullar-
da da yalmiz bu karsilik kabul edilmek dog-
ru olur. Bir zamandir gazetelerde gordii-
glimiiz “Harbiye Okulu okurlari”’ndaki
“okur”, “talebe” degil, “kari’,, demektir.
Kilavuz “talebe”ye su iki karsihigi koymus-
tur: talebe veya ogrenci. Bundan baska
“mektep” yerine “okul” dedigimizde “okul
okuru” gibi bir sakathiga da diismemeli-
viz). Gazete bu goriisiinde cok haklidir.
“Okur” kelimesi — bircok gazete yazicila-
rinin bir tiirli atamadiklar1 — “kari’,, ke-
limesine pek gilizel bir karsihik olur., Bun-
dan baska “talebe”, okulda her dersi oku-
ma yoliyle bellemez, ders vardir ki okuna-
rak bellenir; ders vardir ki, Ogrenilerek
elde edilir; su halde “talebe”ye “okur” de-
mek dogru degildir. Bunun en dogrusunu
uygur gencleri bulmuslardir; netekim
(Cung-King)de ¢ikan (Yurt) mecmuasinin
9 uncu sayisinda (Giir Ses) baslikli bir ya-
zida “talebe” icin “Ggrenmen” denilmekte-
dir. Bir bliyligimiiz bu kelimeyi gbriince
(Uygurlar, bizden “okul” ve “Ogretmen”
kelimelerini almislardir, bize de “gren-
men” kelimesini vermisler, ne gilizel bu-
lus;) demistir.

Pek cabuk yayilan “6gretmen” kelime-
si gibi “6grenmen” kelimesi de carcabuk
yayilacak, ve dilimiz cok giizel bir kelime
‘kazanacaktir: bizce ne “okur”, ne “tale-
be”; ancak “6§renmen”.

Besim ATALAY
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Gene “Ne,, iizerinde

Ne kelimesi icin neden kegin bir kural yok?
Ciinkii bu kelimenin kullanis sekilleri iizerinde
i tam ve koklii bir arastirma yapmamisiz.

4B
v !

Yazan :

Bugiin Ulus’ta degerli yazarlari-
mizdan Nihat Ozén’iin “ne” kelime-
sl icin yazdiklarini okuyunca eski
dertlerim gene depresti. Epeyce sii-
ren Tiirkce Ogretmenligimde beni
{izen bahislerden biri de *“ne” edat
olmustu. Ne Muallim Naci, ne Recai-
zade, ne de Ebiizziya bu kelime icin
hic bir kesin kural ortaya koyama-
mislardir. Hiiseyin Cahit de bu eda-
tin dildeki yayginligi ve cesitli kul-
lanislarini gz caline alarak kordii-
glimii cozlip isin iginden cikamamis-
tir.

“Ne,, edat1 bize nereden gelmis ~
lursa olsun bunu dilden sdkiip cika-
ramayiz Ve Kkelime halk diline pek
de girmedigi halde “ne,, yi cok yay-
gin olarak goriiriiz. Bir iki ornek:

Ne sen gelin oldun ne ben giivegi

— Konya tiirkiilerinden*—

Ne sis yansin ne Kebap

Ne kiz1 verir ne diiniirii kisturdr

— Atalar sozli —

“Ne,, kelimesi icin neden kesin bir
kural yok? C'mkii bu kelimenin kul-
lanilis sekilleri iizerinde tam ve kok-
" lii bir arastirma yapmamisiz.

Bir dili “atan onun Kkelimeleri
olduzu gibi, gramerini kuran da o-
nun sozleri, deyimleri, ciimlelerin
eski ve yeni kullamis sekilleridir.

Bunlar, halk agzindan, eski ve yeni
kitaplardan, . zitlardan der]enerek
ortaya konulmadikca = eksiksiz ve
dogru bir gramerin yazilabilecegi-
ne inanamayiz. Iste ‘“ne” edati bu-
nun en giizel bir 6-megidir. “Ne,, e-
dati olumsuzluk (nefi) anlamiyle
fiel kelime veya ciimleyi biribirine

Naim Onat

baglar; bu kelimeler ciimlede ya fi-
il, ya fail, ya meful, ve miitemmim
(tiimlec) olabilece™i gibi, bu edatla
baglanan cilimleler de uzun veya Kki-
sa olabilirler; fiilin baglanan keli-
~2lerden Once veya sonra geli'nesi,
sart, soru (istifham) sekillerinde
bulunmasi (ve vurgunun degismesi)
gibi daha bircok haller de wvardir
ki bunlarin smiflanip incelenmesi
de ‘“ne, edatiyle baglanan ciimleler
hakkinda verecegimiz hiikim ve ko-
vacagimiz Kkurallara temel olacaks
176 )

Acaba biz bu edat hakkinda ver-
digimiz hiikimlerde boyle bir temele
mi dayaniyoruz?

Besim Atalay arkadasimiz “ne,,
den sonra gelen fiillerin olumlu
(miisbet) olmasini istiyor. Sayin e-
dibimiz Falih Rifki Atay da: “Bu,
zevke bagli bir istir, diyorlar; ba-
na bu satirlam yazdiran Ozon de,
buglinkii yazisinda: “Her iki kulla-
niga gbre ylizlerce ornek bulunabi-
lir.,, deyip sozii kesiyor.

Bana kalirsa is boyle kestirilip a-
tilacak kadar Kkolay degildir. Dili-
mizde “ne, nin odyle kullamis yerleri
ve sekilleri vardir ki, birinde fiil,
kesin olarak olumlu, Obiiriinde ke-
sin olarak olumsuz (menfi) bulun-

|

mak gerektir, bagka tiirliisii olamaz. -

Bunun disinda ve Zevke bagh ola-
rak hem olumlu, hem olumsuz kul-
lanildigl da yok degildir. Bunlardan

‘Cocuk ne yiyor,

ayr1 ayri birkac &rnek gosterelime

1 — “Ne,, edati miistakil wveva
ayni1 hiikiimde biribirine baglar wve
aralarina girerse ancak olumliu o-
larak yazilir: Ne gelenden haberim
var, ne gidenden haberim. Ben Istan-
bul’da ne Bogazicine gittim, ne de
o civarlarda dolastim. Ne mallari-
miz1 verebildik ne de paramizi ala-
bildik. .

2 — Aralarina zarf ve tiimlec gi-
rerek uzatilmiyan kisa ciimlelerin
ortak fiil, fail ve mefullerini bag-
liyanlarda sekil gene olumlu olur:
ne Igiyor. Bu sa-
bah ne cay, ne kahve ictim. Bu nar,
ne tatlidir, ne eksidir. Bu ne tastir,
ne topraktir. Bana ne Orhan, ne
Aydin geldi. Ben onun ne okudugu-
nu, ne yazdigimi gordiim.

Not — Bunlardan “ne, Ile bag-
lanmig fail veya tiimleclerin tek
ve birlesik fiillerin eger climle sonu-
na gelip de kendinden evelki kelime
bir etkinme duygusu ile vurgulan-
mis bulunursa (ki bu, olumsuzluk
anlamini pekiten bir zarf yerini tut-
maktadir,) fiilin, konusma dilinde
vurgulu ve olumsuz olarak sdylen-
digi gibi, yaz1 dilinde de bdyle kul-
lanilmasi1 dogru olur. Yukarida: bu
sabah, ne Kkahvexne ' cay ictim.
Bana ne Orhanxne Aydin geldi,
ciimlelerindeki vurgular son kelime-
ler iizerinde de bulunursa, fiillerin
olumsuz olmasi gerektir: bu sabah
ne kahve x ne cay x icmedim. Bana
ne Orhan xne Aydinx gelmedi gi-
bi.

Su ornekler de boyledir: maznun
haykirdi: ben ne ceteye, ne _hirsiza
yatak olmadim. Bana aciymn, diin-
denbeni agzima ne bir lokma ekmek,
ne bir damla su x koymadim,

3 — Olumsuzluk anlatan soru fi-
illeri de ancak olumlu olabilir; ne

sen, ne kardesin beni bir arayip sor-

dunuz mu? Ne para, ne mevki in-
sanin oziine yiikseklik verebilir mi?
Bu gekilde fiilin anlamini kuvetlen-
diren olumsuz bir zarf da olsun fiil
gene olumlu yazilir: ne kahveyi, ne
sigarayr hic birakabildik mi? Eger
bu ciimledeki soru fiili yerine diiz
bir fiil gelmis olsaydi onun olumsuz
olmas1 gerekirdi. )

( Sonu 4. iincii sayfada )
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“ ... durgun su niliiferleri yerine, Cellat gélii

bataginda oldugu gibi, pamuk ve portakal

cicekleri actigr zaman; gece, diisen sulardan

alman ucuz 1sik, ovaya, engin denizdeki bir
yildizli g6k aksini verdigi zaman . . .,
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Burdur, ben gérmiyeli, iyi bir
giris meydan: ile genis ve rahat  bir
yoldan gara baglanmistir. El tezgiht
kasabanin belli basli gecim ve gelir
kaynalarindan biri idi. Yeni dagitim-
da, hitkiimet, buraya da bir hayli tez-
gih daha yollamistir. Yedi yil 6nce
ise, burdurlular, dokuma fabrikalar:
yibtinden a8 lir” kayb 1
kaygisinda idiler.

Ak, giplak bir kayar dag, kasa -
banin iistiine agir basiyor. Daha ilk
goriiste hatira gelen tek sual sudur:
*__ Burasi nasil yesil olabilir?” Bu
sual, Burdur’da oturan, calisan her-
kesin ruhu iistiine dagin kendisi ka-
dar agir basmalidir. %

A Ankara da miistesna olmamak
iizere, Anadoli sehir ve kasabalary
icin yakin giplak dag, adeta fimit -
sizlige benzer bir goniil hiizoi ve-
rir. Yaris yerinden Ankara kalesi -
nin yanindaki iki tepeye, yillardir,
ayn1 goz yorgunlugu ile bakmaz mi-
yiz? Bir tek caresini, simdiye.kadar,
Afyon Karahisar belediyesi bulabil-
di: Simdi kasabanin sirt1, bir badem
korusuna dayanmistir. Bog arsa yapi,
ciplak dag agag ister. imar, sehri ve
tabiat: birlikte yapmak, yapt yigia -
larin1 yesil bir kucagin icinde salla-
maktir.

*

Burdur'da durmiyacaktik. iki ara-
pa ile, yola ciktik. Tamir edilmekte
oldugunu gordiigiimiiz bir iki yer -
den baska, yol, Antalya’ya kadar pek
iyidir. Aradaki daglarin dolagik ve
sert gecitlerine ragmen, yiiz on kilo-
metreyi iki bucuk saatte alabiliyor -
sunuz.

lerini geviren bu Toroslar kavsi, es-
. ki Panphilya’nin sinir  kusagt idi.
_Vilayet sinir1 simdi daha icerleltir.
Tarihi bir Anadolu hartasina bakti-
giniz vakit, kendi basina yasiyabilen
biitiin’lerden en ufaginin Panphilya
oldugunu goriirsiiniiz. Sonraki  bo-
lislerde iki yana vé geriye dogru
Kirkgozler’e kadar bir kismi cip-
lak, bir kismi camlik, dag yollarini
dolasirsiniz. Ara sira, avcisizliktan,
yavrulariyle yaban domuzlarina ras-
ladigimz bu kuytu ve ufuksuz
yoldan, sapa ve sarplardan ¢ikmak
ihtiyact, insana, biiyiikk bir bosluga
diigmek kaygist ve deniz havasina
kavusmak sevinci ile beraber gelir.
Fakat bu sefer yol iistiinde iyi
haberler alacagiz. Sayin  Vali
iscan, bize Toros diplerinden sehre
kadar siiriip giden tenhalik iistiinde
weni nahiyeler ve kdyler kurulmiya
basl. dig O !&'il‘ B d
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Yazan :.

Falih Rifki ATAY

Nassessezsnnssnnnnanas

baska, Antalya yakinlarindaki Evkaf
topraklarina dogru, ve simdiden bin-
lerce déniim coragi, Turunggiller cen-

netine ceviren su kanali, nafiamizin §

yeni sulama tesebbiisleri var.

Daginik evleri koylerle toplamak,

gezgin halkt oturtmak, Antalya’nin
baslica dertleri arasinda idi. Halk
ne bos yere daga diiser, ne bir zora
ugramaksizin dagilip tepeler iistiine
sicrar. Sitma vardir; su, bir devletlik
istir; su cali altinda kabuk
toprak, sulanmaksizin bir sey vermez.
Simdi hiikiimet, gb¢ halkina ev ve
tarla edinip yerlesmek, dagilmis olan-
lara toplanmak -zevkin1 ve ,faydasini

- duyurmiya baslamstir. Nafiamiz, bii- §

yiik nehir meselelerimizin  yaninda
hi¢ de giic olmiyan bura su divasint
basardigt vakit, bir iki kdy yerine,
koyler arasindan gecerek, Antalya-

Genis ve derin Antalya dizlik - he ¥

uz meeket

tutan S

Limon

ya varacagiz. Gordiiklerimiz, ilk kol-
lardur.

Yeni devlet istasyonlari, Antalya
topraginin verimini ve kudretini bir-
kag yildir Slgiiyor. Buralarda bir kii-
citk bahgenin az zamanda nasd bir
gelir verdigini  isitip anladik¢a
insan, yalniz vatan disinda bekliyen
yiiz binlerce Tiirkiin yarinki yurdu-
nu degil, Anadolu’nun bazi yerlerin-
de disi ile tas soker gibi, kisir top -
raktan misir ekmegi cikarmiya ugra-
san fakir halkin giizel talihini de
goriir. .

Bu yollar iistinde binlerce yil
once medeniyetler kuruldugunu gos-
teren yikilardan baska, heniiz dam1
iistiinde, catist yerinde, biraz onaril-
sa hemen kullanilabilecek Selcuk
karvansaraylart buluyoruz. Antalya

“kiyilars ‘Selcuk Tiirklerinin  kislagt

idi. ibni-Bibi, Konya'dan, bu 1lik ki-

‘yilara gelen Sultanlarin adlarini sa-

yar.

Sitma ve sulama isleri bittigi va-
kit b dirma ve niifusland fet-
hi olanca hamlesi ile kendini gdste-
recektir, b

Toros'larin bagrindan  ¢iktiktan
sonra, Kirkgoz yamaclarindan, bitiin
ova, Bursa ve garbi Anadolu ovalart
gibi islenmis ve dolu goériindiigii za-
man, durgun su niliiferleri yerine,
Cellat golii topraklarinda oldugu gi-
bi, pamuk ve burada fazla ola -
rak portakal, limon cicekleri ac-
t181 zaman, gece, diisen sulardan ali-

. nan ucuz 15tk ovaya, engin deniz -

lerdeki bir yildizli gok aksi verdigi

* aman bu yurt parcasinda milli kud-

retin safagi sokecektir. Kag yillik

‘ig ganirsiniz? Hayalinizdeki sayilart
alabildigine kisiniz. Ciinkii ne san --

diginiz kadar masrafli, ne de giigtiir.
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